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Przysztosé nalezy do kultury, nie do polityki — Sw. Jan Pawet I

W numerze m.in.: Roman Markowicz o kolejnym festiwalu chopinowskim w Dusznikach-Zdroju; Jerzy Biernacki o Marii Rodziewiczownie i jej wielkiej tworczosci pisar-
skiej; o problemach polskiego baletu; Waldemar Ludwisiak poszukuje prawdy o poczatkach polskich instytucji filmowych po 1945 roku; w wywiadach: Janusz Janyst
prezentuje muzyka Pawla Serafinskiego, 1zabela Trelinska marszanda Wojciecha Niewiarowskiego, Anna Markiewicz zespol Trebunie-Tutki, Elzbieta Czechowicz
muzyka jazzowego Wlodzimierza Nahornego; wystawa prof. A.M. Bartczaka w Muzeum Sztuki w Lodzi, prezentacje i recenzje ksigzek, wystaw, spektakli teatralnych

 wm
Trehunie-Tutki

POLSKIE ROCZNICE | SWIETA

22 1T 1863 r., wybuch Powstania
Styczniowego. Powstanie skierowane
przeciw zaborcy rosyjskiemu oglosit
Tymczasowy Rzad Narodowy, ktéry zor-
ganizowal 1 zarzadzal wowczas polskim
panstwem podziemnym. Powstanie
trwalo poéttora roku, ogarnelo ziemie
polskie pod okupacjg (zaborem) rosyj-
skim. W odezwie Rzad Narodowy pisat
do Narodu, ze: ,wzywa Cie na pole walki
juz ostatniej, na pole chwaly i1 zwycie-
stwa, ktore Ci da i przez imie Boga na
Niebie daé¢ przysiega (...)”. Niestety,
mimo przewagli w liczbie zolnierzy
(u nas powstancéw) i wielu sukceséw
politycznych i militarnych zryw zakon-
czyl sie kleska. Jedna z gléwnych jego
bolaczek byl brak wybitnych i zgodnych
w dzialaniach powstanczych przywd6d-
cow 1 dowddeéw. Bledy te analizowat
i rozpracowywal Jézef Pilsudski, mozna
powiedzieé, ze uczyl sie na bledach
Powstania, by pdzniej przygotowacd
siebie i Polakéw do wojny z Rosja, ,,wojny
wojska z wojskiem” jak méwit.
4 XI 1923, zmarla Jadwiga
z Dzialynskich Zamoyska (1831-
1923) h. Ogonczyk - Stuzebnica
Boza, autorka sys-
temu pedagogicznego
i zalozycielka pierw-
szej w Polsce zawo-
dowej szkoly gospo-
darstwa  domowego,
publicystka, autorka
podrecznikéow  szkol-
nych, poliglotka w tym
tlumaczka z jez. turec-
kiego, wielka patriotka
polska. Do 1881 r.
mieszkala w Paryzu, w 1882 r. zalo-
zyta w Wielkopolsce stynna Szkole
Domowej Pracy Kobiet, przeniesiona po
rugach pruskich ostatecznie do KuZnic.
Byla zona dyplomaty gen. Wladystawa
Zamoyskiego (1868), matka syna
Wtadystawa, ktéremu pomogta w zakupie
i odzyskaniu dla Polski Morskiego Oka
1 duzych terenéw Podhala. Jej zyciowe
motto: ,stuzyé Bogu, stuzac Ojczyznie —
stuzyé Ojczyznie, stuzac Bogu”. Zostala
odznaczona Krzyzem Oficerskim Orderu
Odrodzenia Polski w 1921 r. Sejm oglosit
rok 2023 Rokiem Jadwigi z Dzialynskich
Zamoyskiej.
30 I 1863, urodzila
Rodziewiczéwna (1863-1944),
wybitna pisarka, ziemianka, dzia-
laczka spoleczna; minela wlasnie 160.
rocznica jej urodzin — choé odmto-
dzita sie o rok podajac date urodzin
na 1864. W czasie II wojny éwiatowe]
Rodziewiczowna zostala wypedzona
przez bolszewikéw (po 60. latach zycia)
ze swojego poleskiego dworu i majatku
w Hruszowej. Gdy dowiedziala sie
o spaleniu majatku przez sowietéow
powiedziata: ,To wszystko nic. Byle
Polska byta”. Wewnatrz numeru artykut
o pisarce, 11 IT 2023 ukazat sie duzy esej
o niej w tygodniku , Kurier Plus” nr 313
w Nowym Jorku (www.kurierplus.com)
autorstwa Wojciecha Grochowalskiego.
20 VI 1793, urodzil si¢ Aleksan-
der hr. Fredro (1793-1876) h. Bonicza
—najwiekszy polski komediopisarz, autor
pamietnikéw, bajek, zolnierz-ochotnik
armii Ksiestwa Warszawskiego dowo-
dzonej przez ksiecia Jézefa Poniatow-
skiego, bral udzial m.in. w wyprawie
Napoleona na Moskwe w 1812 roku, od-
znaczony Zlotym Krzyzem Orderu Vir-
tuti Militari, a przez cesarza Francuzéw
Napoleona Bonaparte Orderem Legii Ho-
norowej. Napisal m.in.: Sluby panieriskie,
Damy i huzary, Pan Jowtalski, Dozywo-
cie, Pawet i Gawel, Osiotkowi w Ztoby
dano. Stwierdzit kiedys: ,,gdzie spojrzysz
po $wiecie, bloto albo $émiecie”. m

sie Maria

b ;Ll'

Zespot Trebunie-Tutki, na zdjeciu od prawej: Jan Trebunia-Tutka, Robert Czech,

Anna Trebunia-Wyrostek, Krzysztof Trebunia-Tutka, Andrzej Polak. Fot. Magda Hueckel

-Tutki zatozyl muzyk 1 animator
kultury Krzysztof Trebunia-Tut-
ka (na zdjeciu) w 1990 r. w Bialym Du-
najcu. Zespoét jest ambasadorem Podhala
1 polskiej kultury na festiwalach w Eu-
ropie, Azji i Ameryce Pdélnocnej, wyste-
powal m.in. na Wystawach Swiatowych
EXPO w Portugalii i Japonii. W ostatnich
latach zespdt koncertowal w wielu kra-
jach europejskich, Zjednoczonych Emira-
tach Arabskich, Azerbejdzanie, Chinach,
USA, Indiach i w Armenii. Jego rozpozna-
walny styl uksztaltowaly z jednej strony
muzyczne tradycje rodzinne i zamitowa-
nie do géralszczyzny, z drugiej nowator-
stwo 1 awangardowe podejsécie do swojego
dziedzictwa. Umilowanie tradycji 1 wier-
noéé goralszczyznie nie ogranicza jednak
tworczosci zespolu. Opierajac sie na trady-
cyjnym instrumentarium, skali géralskiej,
budowie muzycznej i charakterze wyko-
nania, Krzysztof Trebunia-Tutka tworzy
Nowa Muzyke Géralska.
O zespole czytaj na stronach 12-13
w materiale Anny Markiewicz.

Rodzinny zespOt goralski Trebunie-

Kapital potrzehuje stabilnosci

go Czubaka (1959), biznesmena, pre-
zesa miedzynarodowego koncernu,
miedzynarodowego menedzera z wielolet-
nim stazem w biznesie. Autor sprawuje
zarzadcze funkcje w notowanej na nowo-
jorskiej gieldzie papieréw warto$ciowych
spétce Amcor (Prezydent Grupy Amcor
Specialty Cartons), najwiekszym na Swie-
cie producencie opakowan — w tym opako-
wan papierowych na papierosy; w fodzi
znajduje sie oddzial tej firmy. Zwiazany
jest z Lodzia rodzinnie, jest absolwentem
Uniwersytetu Lodzkiego, w czasach stu-
denckich aktywnie dziatal w kulturze stu-
denckiej. Goéci na naszych lamach dosé
regularnie; od 20 lat mieszka w Zurychu.
W artykule pt. Kapitat potrzebuje
stabilnosci i otwartosci, p. Czubak broni

Publikujemy ekonomiczny esej Jerze-

niezaleznosci 1 swo-
body przedsiebiorcow
i przedsiebiorczo-
$ci, zachwala otwar-
to§¢ 1 przyjaznoscé
dla biznesu kraju,
w ktéorym prowa-
dzi  biznes, czyli
Szwajcarii. Wysuwa wiele tez co mozna
zrobié, by 1 Polska mogla sta¢ sie wedlug
niego takim przyjaznym dla biznesu
panstwem. Pisze m.in.: ,Przedsiebior-
cze panstwo to panstwo praworzadne,
wolne i otwarte. Ignorancja i archaicz-
ny konserwatyzm, polaczone z latami le-
gislacyjnych zaniedban spowodowaly, ze
stajemy sie nieprzewidywalnym part-
nerem biznesowym”. Artykul o kapitale
potrzebujacym stabilnosci — str. 17.

Diaczego badac
wptywy tylko rosyjskie?!

ejm ,klepnal” ustawe (z 14 IV
s 2023) nazywanag potocznie ,,0 rosyj-

skich wplywach”. Pelna jej nazwa:
,O Panstwowej Komisji do spraw ba-
dania wplywéw rosyjskich na bezpie-
czenstwo wewnetrzne Rzeczypospolite]
Polskiej w latach 2007-2022”. Ustawa
powolujaca speckomisje do zbadania ro-
syjskich wplywow na: bezpieczenstwo
wewnetrze, zycie spoleczne, polityke
polska itd. Niektdérzy lansujq jej nazwe
jako , Lex Tusk”, bo uwazaja, ze rzadza-
ca partia PiS przygotowata i przegloso-
wala z koalicjantami ustawe po to, by
uderzyé w Donalda Tuska. Jest to przy-
woédca konkurencyjnej dla PiS partii tj.
PO i jej przewodniczacy, on i PO rosng
ostatnio w site. W Polsce robi sie klarow-
ny podzial polityczny, jak w Ameryce na
Republikanéw i Demokratéw.

Nie dziwi walka polityczna 1 jej
metody, ale taka ustawa powinna mieé
jaki$ sens i powage, chyba ze, jeste$my
juz jaka$ republika bananowsg. Ustawa
jest bublem prawnym, budzi oburzenie
w kraju, otwiera kolejny spér z Unia Eu-
ropejska (skad chcemy i bierzemy pie-
nigdze) — jest jednym wielkim kitem!
O$miesza nas Polakéw na §wiecie, prezy-
dent Andrzej Duda podpisal ja, a potem
zainicjowal nowelizacje. Ustawa to kom-
promitacja, bo wplywy na rzadzenie
Polska 1 wpedzanie nas w dlugi i proble-
my, sa moze poréwnywalne, albo duzo
wieksze: amerykanskie, zydowskie, nie-
mieckie czy francuskie. Dlaczego wyjeto
te kraje 1 nacje spod ustawy i kontroli?
Dlaczego tylko Rosja? Car nie pozwala
—jak dawniej? W czym mniejsze jest zto
i krzywdy wyrzadzane Polakom i polskiej
racji stanu przez tamte nacje i narody,
od tych rosyjskich — gdyby udowodnio-
no te inne wplywy. Druga sprawa, dla-
czego nie badaé obcych wplywoéw od 1945
roku, albo od 4 czerwca 1989? Jeéli PiS
ma odwage 1 site — bo wladze ma — niech
zbada raz, a dobrze obce ww. szkodliwe
dziatania na szkode Polski. Kto ograni-
czyl w ustawie wptywy rosyjskie do 2007
roku? Czy car (Putin) nie pozwala ujaw-
ni¢ wezeéniejszych dokumentéw?

W czasie zaboréw, gdy Polacy chcie-
li co§ spektakularnego zrobi¢ musieli
mie¢ zgode cara. Tak byto np. z odbudo-
wa, Patacu Saskiego w pot. XIX w., ktérego
car nie pozwolit odbudowaé, upokorzyt Po-
lakéw. Rosjanie nakazali postawié¢ nowy
rosyjski gmach na gruzach tego polskie-
go pieknego krélewskiego palacu. Skoro
tak samo jest teraz w XXI w., ze nie wolno
odbudowaé Polakom polskiego Patacu Sa-
skiego tylko kamienice Iwana Skwarcowa,
to niech speckomisja sprawdzi, czy 1 komu
car (Putin) zakazal odbudowy autentycz-
nego Patacu Saskiego — a zalecil odbu-
dowe rosyjskiego gmachu postawionego
po stlumieniu Powstania Listopadowe-
go. Mydlenie oczu w tej kwestii: co w tym
gmachu nie bylo i kto tam nie mieszkatl —
nic nie da (o patacu czytaj wewnatrz).

Adam Mickiewicz w Panu Tadeuszu
(1834) tak ujat te sprawy stowami kpt.
Rykowa:

Oj, wy Lachy! Ojczyzna! ja to wszystko czuje,

Ja Rykow; car tak kaze, a ja was Zatuje,

Co nam do Lachow? Niechaj Moskwa dla Moskala,

Polska dla Lacha; ale coz? car nie pozwala!
Wojciech Stanistaw Grochowalski



KULTURA BIZNES

Nr 78 e 2023

ROCZNICOWE FOTO

yjatkowo w tym nu-
merze nie rocznicowe
foto — a rocznicowa

rycina, choc¢ fotografia w tym
czasie juz byla. Obchodzi-
my 160. rocznice wybuchu
Powstania Styczniowego
(1863), na rysunku Szymo-
na Kobylinskiego widac¢ pol-
skiego ulana (powstanca)
tnacego z konia szabla, prze-
razonego rosyjskiego pie-
chura. ITlustracja do I tomu
ksiazki Jerzego Urbankie-
wicza (1915-2004) Legen-
da jazdy polskiej, wydanej
przeze mnie (wydawce 1, Kul-
tury i Biznesu”) w 1996 roku.
Autor byl oficerem kawale-
rii IT RP, rotmistrzem Putku
4. Utanéw Zaniemenskich
(tego samego, co mjr Henryk
Dobrzanski ,Hubal”), zot-
nierz AK ,Wiano” w Wilnie
(Kedyw, Egzekutywa),
potem 12 lat zeslania do
Workuty, ktére przezyl.
Pptk Jerzy Urbankiewicz
napisal w rozdziale o Po-

wstaniu Styczniowym, ze nie bylto wowczas duzych regularnych oddzialéw konnych,
raczej spontaniczne 1 rozproszone, zdolne do zwiadu, stuzby patrolowej czy ,placé-
wek powstanczych”, uzbrojone w bron biala. Nie walczylo w Powstaniu regularne
wojsko 1jedna armia jak to bylo w Powstaniu Listopadowym, walki teraz byty party-
zanckie 1 rozproszone. Gen. Edmund Taczanowski stworzyl co prawda trzy szwadro-
ny jazdy, ale wiekszo$¢ jego partii to byli strzelcy 1 kosynierzy; gen. Edmund Rézycki
utworzyl Jazde Wotynska, oddzial liczacy 260 utanéw, nawet z sukcesami szarzuja-
cy na Rosjan. Trzeci duzy powstanczy oddzial konny utworzyl gen. Michal Heyden-

reich ps. ,,Kruk”. Red.

Henryk Czyz (1923-2003)

i kierownik artystyczny wielu znanych orkiestr filharmonicznych i operowych

U rodzony w Grudziadzu 16 VI 1923 r. kompozytor, dyrygent i pedagog, dyrektor

w Polsce 1 na §wiecie; absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Po-
znaniu — studiowat kompozycje u Tadeusza Szeligowskiego 1 dyrygenture u Waleria-
na Bierdiajewa. Skomponowal: opere, musical, kilkadziesiat utworéw na orkiestre
symfoniczna, na fortepian i orkiestre, piesni, kantaty, uwertury, a takze piosenki.
Prowadzil klase dyrygentury w Akademii Muzycznej w Warszawie 1980-1995, autor
1 bohater audycji radiowych 1 telewizyjnych, autor wiele ksigzek o muzyce. Skompo-
nowat oraz opracowal muzyke w sumie do kilkunastu filméw dokumentalnych i fa-
bularnych, napisat i nagrat muzyke do pierwszego polskiego westernu Rancho Texas
z 1958 r. w rez. Wadima Berestowskiego; wydano CD z oémioma utworami z tego
filmu. Wezeéniej, w 1957 r. napisat 1 nagral muzyke do kultowego dzi$ filmu Ewa
chce spaé, w rez. Tadeusza Chmielewskiego, z Barbara Kwiatkowska w roli gtéwnej.
Jest tez bohaterem (monolog bohatera) etiudy filmowej z 1988 r. w Szkole Filmowej

w Lodzi, realizowanej przez
J.L.P. Moralesa na dyplom
operatorski;  opiekunowie
pedagogiczni Jerzy Bossak
1 derzy Wojcik, czas trwania
11°30”.

Czyz zaprosil na jubile-
usz 60-lecia orkiestry sym-
fonicznej w Lodzi, na 1975 r.
wlaénie do todzi Artura
Rubinsteina 1 poprowa-
dzit 30 V 1975 r. w Teatrze
Wielkim w todzi koncert
symfoniczny z udzialem
mistrza 1 Orkiestry Sym-
fonicznej Panstwowej Fil-
harmonii w todzi. Byt to
ostatni wystep tego piani-
sty w Polsce, wykonali dwa
koncerty fortepianowe (I
Chopina 1 V Beethovena),
a na bis Rubinstein zagrat
Poloneza As-dur op. 53 Cho-
pina. Red.

Artur Rubinstein i Henryk Czyz, fot. Jerzy Neugebauer,
L6dzZ 1975.

Gizie jest Boy?

szczegélnie dla oséb wierzacych,

nie tylko chrzescijan. Pismo Swiete
moéwi: ,,Bég zna tych, ktérzy Mu ufajg”;
albo w innym miejscu: ,gdy bedziecie
Mnie szukaé, to znajdziecie Mnie”.
Ludzie dostali wolng wole, moga odrzu-
ci¢ Boga, obrazaé, 1 wielu to robi; ludzie
moga sie kocha¢, ale i moga sie mordo-
waé, odrzuci¢ przykazania Boze. Nie-
ktorzy nawet ktéca sie z Bogiem, maja
pretensje do Niego, ze nie bylo 1 nie ma
Go przy nich, gdy dzieje im sie krzywda.
Mozna ich na przyklad zapytaé, gdzie
oni byli, gdy Bogu dziala sie krzywda,
gdy mordowano Syna Bozego.

Madry pierwszy wiadca Polski Miesz-
ko I wybral chrzest swdj 1 poddanych
(966 r.) w obrzadku zachodnim z Rzymu,
a nie z Konstantynopola, ze Wschodu. Dalej
przypominam krétko odwotania Polakéw
do Boga w sprawach zasadniczych, w waz-
nych momentach Polski, w dokumentach,
siegam bardzo skrétowo do dziejow Polski
raptem od 1791 roku. Jak widaé¢ odrzuca-
nie Boga przy$pieszylo w naszym panstwie
1 jego aktach od polowy XX w., takze dzi$
pycha Polakéw i w tej kwestii jest ogromna.

*

Odpowiedi niby prosta 1 oczywista,

Konstytucja 3 Maja, ktéra Polacy tak
sie szczyca, obchodza uroczyscie roczni-
ce jej uchwalenia, w Preambule zawiera
stowa (fragment):

Ustawa Rzadowa. Prawo uchwa-
lone dnia 3. Maia, Roku 1791;

W imie Boga, w Tréjcy Swietej
Jedynego.

— Stanistaw August z Bozej taski
i woli Narodu Krdél Polski, Wielki Ksiaze
Litewski, Ruski, Pruski, Mazowiecki,
Zmudzki, Kijowski, Wotynski, Podolski,
Inflancki, Smolenski, Siewierski i Czer-
niechowski, wraz z stanami skonfede-
rowanemi, w liczbie podwdjnej Nardd
Polski reprezentujacemi, uznajac, iz los
nas wszystkich od ugruntowania 1 wy-
doskonalenia konstytucji narodowej je-
dynie zawist, dlugim doéwiadczeniem
poznawszy zadawnione rzgdu naszego
wady, a chcac korzystaé z pory, w jakie)
sie Europa znajduje, 1 z tej dogorywaja-

cej chwili, ktéra nas samym sobie wrdci-
ta, wolni od hanbiacych obcej przemocy
nakazow, ceniac drozej nad zycie, nad
szczes$liwoéé osobista egzystencyja poli-
tyczna, niepodlegloéé zewnetrzna i1 wol-
noé¢ wewnetrzna narodu, ktérego los
W rece nasze jest powierzony (...)
I. Religia panujaca

Religia narodowa panujaca jest
i bedzie wiara $wieta rzymska katolicka
ze wszystkiemi jej prawami. PrzejScie
od wiary panujacej do jakiegokolwiek
wyznania jest zabronione pod karami
apostazji. Ze za$ ta sama wiara $wieta
przykazuje nam kochaé bliznich na-
szych, przeto wszystkim ludziom, ja-
kiegokolwiek badZz wyznania, pokdj
w wierze 1 opieke rzadowa winniSmy
i dlatego wszelkich obrzadkéw i reli-
gij wolno$¢ w krajach polskich, podiug
ustaw krajowych, warujemy. (kon. cyt.)

*

Gdy odzyskaliémy niepodlegtosé
w 1918 roku, pokonaliSmy samodzielnie
Rosjan w 1920 roku, panstwo ,ruszylo”,
Preambutla Konstytucji z 17 marca 1921
roku brzmiata:

— ,W imie Boga Wszechmogacego
my, nardéd polski, dziekujac Opatrzno-
$ci za wyzwolenie nas z péltorawiekowe]
niewoli, wspominajac z wdziecznoScig
mestwo 1 wytrwatoéé ofiarnej walki po-
kolen, ktére najlepsze wysitki swoje
sprawie niepodleglos$ci bez przerwy po-
Swiecaly, nawigzujac do $wietnej tradycji
wiekopomnej Konstytucji 3-go Maja (...).

*

Ale wczeéniej, jeszcze w czasie trwa-
nia I wojny $wiatowej, gdy zaborca
niemiecki zezwolil Polakom m.in. na
tworzenie polskich sadéw, rota przysiegi
sedziowskiej od 1917 r. brzmiata:

— ,Przysiegam Panu Bogu Wszech-
mogacemu, w Trdjcy Swietej Jedynemu,
Ojczyznie 1 Narodowi Polskiemu na po-
wierzonym mi urzedzie Sedziego przy-
czyniaé¢ sie do ugruntowania wolno$ci,
niepodleglosci 1 potegi mojej Ojczyzny,
pozytek Panstwa Polskiego i dobro pu-
bliczne, majac zawsze przed oczyma:
Radzie Regencyjnej, do czasu powola-

nia Kréla lub Regenta, naczelng wladze
Panstwa Polskiego piastujacej, wierno-
$ci dochowad (...). Tak mi Panie Boze do-
pomoéz i niewinna Syna Jego Meka”.

*

W miedzywojniu, minister sprawie-
dliwoéci okreslat np. liczbe i siedzibe no-
tariuszy w siedzibie sadu okregowego,
w ustawie zawarta byta m.in. rota przy-
siegi, ktora sktadal notariusz wobec pre-
zesa sadu (1933 r.):

— ,Pomny dobra Panstwa i godno-
$ci powierzonego mi stanowiska, przy-
siegam Panu Bogu Wszechmogacemu
1 Wszechwiedzacemu, ze obowigzki no-
tariusza spelniaé bede zgodnie z prawem
1 stuszno$cia, wladzom przetozonym
okazywac bede postuch i1 poszanowanie,
a w postepowaniu swem kierowaé sie
bede zasadami honoru i uczciwosci”.

Notariusz to zawdd zaufania publicz-
nego, okresla sie go jako ,,sedziego braku
sporu”. W miedzywojniu w tzw. sprawach
niespornych stawali przed Sadem (np.
zamiast adwokatéw) notariusze. Widzac
dzisiejsze afery 1 bezkarno§¢ przedstawi-
cieli 1 tego zawodu, mozna nie dziwi¢ sie,
ze nie chca Boga w élubowaniu, nie ma
tam mowy o Nim. Dzi§ notariusz §lubuje
uroczys$cie wobec ministra sprawiedliwo-
$ci powierzone mu obowiazki ,wypelniaé
zgodnie z prawem 1 sumieniem” itd., itd.
Gorzej, gdy on nie ma sumienia...

*

II wojna $wiatowa, rota przysiegi
zolnierzy Panstwa Podziemnego czyli
Armii Krajowej, formacji powstalej
w lutym 1942 roku, wpisana w legity-
macji AK-owskiej brzmiala:

— W obliczu Boga Wszechmogacego
1 Naj$wietsze] Maryi Panny, Krdlowe)
Korony Polskiej. Ktade te rece na ten
Swiety Krzyz — znak meki i zbawienia,
1 przysiegam byé¢ wiernym OjczyzZnie
mej, Rzeczpospolitej Polskiej, staé nie-
ugiecie na strazy Jej honoru i o wyzwo-
lenie Jej z niewoli walczy¢ ze wszystkich
sit az do ofiary zycia mego. Prezydentowi
Rzeczypospolitej 1 rozkazom Naczelnego
Wodza Armii Krajowej bede bezwzgled-
nie postuszny, a tajemnicy nieztomnie
dochowam, cokolwiek by mnie spotkaé
mialo”.

Po tych slowach, dowddca odbie-
rajacy przysiege mowil: ,Zwyciestwo
bedzie Twoja nagroda, zdrada karana

jest §miercia”. Zolnierz catlowal nastep-

nie krzyz z Chrystusem wypowiadajac

przed tym stowa: ,,Tak mi dopoméz Bég”.
*

W Konstytucji RP z 1997 roku, po
zmianie ustrojowej 1989 r. jak niektérzy
méwia, Preambula w pierwszych sto-
wach ma brzmienie:

— W trosce o byt i przyszto$é naszej Oj-
czyzny, odzyskawszy w 1989 roku mozli-
wo$¢ suwerennego 1 demokratycznego
stanowienia o Jej losie, my Nardd Polski
— wszyscy obywatele Rzeczypospolitej, za-
réwno wierzacy w Boga bedacego zrédlem
prawdy, sprawiedliwo$ci, dobra 1 piekna,
jak 1 nie podzielajacy tej wiary, a te uni-
wersalne wartoéci wywodzacy z innych
zrodel (...)” itd., itd. Jest tam 1 dalej jakis
betkot stowny i prawny, bo jesli zwykly
czlowiek, albo polityk, sedzia, notariusz
etc. nie wierzy w Boga i prawo natural-
ne, a wywodzi (to znaczy, ze je bierze,
przestrzega ich?) ,uniwersalne wartoéci
z innych zrédel” — to moze powinien by¢
zalacznik to tej uchwaly, okreslajacy do-
puszczalne prawem te zrédia?

*

Oddajmy glos wybitnym Polakom:

Adam Mickiewicz:
Tu pod tym krzyzem, tu pod tym znakiem,
Polska jest Polska, a Polak Polakiem.

Stefan Zeromski:
Zrosty sie te dwie sity — katolicyzm i polskosc.
Kto jedna z nich chce od drugiej odrgbad,
krew ma pod siekierq.

Henryk Sienkiewicz:
Wiara i Ojczyzna to jeden wielki ottarz,
a cztowiek to Zdzbto mirry, ktoérego prze-
znaczeniem jest ptonaé na chwale tego
oftarza.

Co sie stato, ze nie wracamy do Boga,
a nawet pozwalamy Go dzi§ atakowac
np. w mediach!? Amerykanie klada
reke na Biblii, gdy §lubuja, gdy zezna-
ja w sadach. Niektérzy ludzie w Polsce
bunczucznie wg mnie dodaja podczas ja-
kich$ §lubowan slowa: ,tak mi dopoméz
Boég” 1 chyba uwazaja, ze wszystko zata-
twione, wyborcy styszeli, jest OK. Pacie-
rza jeden z drugim nie potrafi zmdwic,
przezegnaé sie nie umie, ale regutke
zna. MyS§le, ze przed $lubowaniem po-
winni byé pytani ci §lubujacy, czy wierza,
w Boga i ucaluja podany krzyz.

Wojciech Stanistaw Grochowalski
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Kozy wilenskie

zasie II wojny $wiatowej, w Okregu
Wilenskim AK ,Wiano” w Wilnie
funkcjonowala znakomicie komor-
ka Legalizacji (wytwarzania falszywych
dokumentéw, paszportéw, biletéw, bondw
towarowych, §wiadectw szkolnych etc.), pro-
wadzona przez znakomitego 1 bohaterskie-
go kuriera Stanistawa Kialtke ps. ,Jelonek”.
Urzadzil on tez oddzial laczniczek, mio-
dziutkich dziewczyn, bohaterskich, wiel-
kich patriotek polskich, ktére szkolila ich
nauczycielka Maria Tomkiewiczéwna ps.
,Grazyna” (VM). Mlodoéc taczniczek, uroda,
zwinno$¢, bohatersko$é polaczona czasem
z brawura spowodowaly, ze Kiatka nadat
ich oddzialowi kryptonim ,Kozy”. Stuzbe
ich organizowal Kialka i ,Grazyna”, ona je
tez regularnie szkolita; tworzyly Komdérke
Kwatermistrzostwa, Laczno$ci i Reczne-
go Przerzutu przy Komendzie Okregu AK
»Wiano”. Dziewczyny pracujace bezposred-
nio z Maria Tomkiewiczéwna dokonywaty
niemal cudéw, bo np. potrafily na sankach
przewiez¢ w Wilnie pod patrolami niemiec-
kimi 1 litewskimi maszyne drukarska ,,Bo-
stonke” plus kaszty czcionek z Nowego
Swiatu na ul. Filarecka. Przenosity bron,
paczki prasy podziemnej chowanej do po-
jemnych skrytek w plaszczach, ktére szyto
im specjalnie do tych celéw. Byly to dtugie
obszerne plaszcze, zeby pomiescily duzo
towaru, a idaca w nim kobieta nie rzuca-
la sie od razu w oczy. ,Kozy” roznosily tez
w owych ptaszczach lub w plecakach ze spe-
cjalnymi skrytkami paczki §wiateczne dla
weteranéw 1 samotnych Polakéw. Dziew-
czyny urzadzaly tez wlasne spotkania
$wiateczne, robily sobie prezenty, Swietnie
sie czuly ze sobg 1 dobrze bawily zarazem.
Milodo$¢ daje te beztroske nawet w czasach
wojny 1 czyhajacych zagrozen.

Gdy wpadlo biuro ,Legalizacji”
przy ul. Warszawskiej w Wilnie, gdy
juz Niemcy wyszli po przeszukaniach
i opréznieniu biura, ,Kozy” poszly tam,
by zabraé blankiety, pieczecie 1 inne ma-
teriaty ukryte w skrytkach pokoi, ktérych
Niemcy nie znalezli. I wyniosly walizki
zgromadzonych materialow potrzebnych
do dalszej pracy w nowym miejscu.

Grupa ,Ko6z” nie byta bardzo liczna,
dziewczyny musialy sie dobrze znaé, mieé
do siebie zaufanie, madrze dzieli¢ sie
robota, wspiera¢. Niestety nastepowaly co
jaki§ czas wpadki i aresztowania. Wiele
z nich po wpadkach w rece gestapo zosta-
to zamordowanych, wiele sowieci wywiezli
do tagréw po 1944 roku — weszli do Wilna
w lipcu 1944 po wspélnym z AK wyzwoleniu

miasta spod okupacji niemieckiej; AK pro-
wadzilo tu operacje ,,Ostra Brama” w akcji
,Burza”. Po przegonieniu Niemcéw, Rosja-
nie aresztowali polskie oddziaty, rozpoczeli
wlasna okupacje 1 dali nasze Wilno Litwi-
nom jako stolice nowoutworzonej Litewskiej
Socjalistycznej Republiki Radzieckie;.

Trzeba tu przypomnieé¢, ze Wilno
i Wileniszczyzna do$wiadczyly w czasie
II wojny $wiatowej niestychanego bar-
barzynstwa ze strony: Litwinéw, Rosjan,
Niemcéw. Na poczatku IT wojny $wiato-
wej w Wilnie na 220.000 mieszkancow
Polakéw byto 66%, nastepnie 28% Zydow
a reszta: Rosjanie, Litwini, Bialorusi-
ni, Niemcy, Karaimowie i inni. Zydéw,
(70.000) Niemcy wymordowali w Pona-
rach pod Wilnem, byto to miejsce okre-
§lane jako kresowy Katyh. Przy pomocy
Litwinéw, zamordowano tam takze
20.000 Polakéw, w tym w grudniu 1942 r.
Marie Tomkiewiczéowne, a w 1943 Hanne
Gierzudéwne.

Lista imienna ,kéz” zapamietanych
1 opisanych po wojnie m.in. przez S. Kiatke:
Maria Tomkiewiczéwna ,,Grazyna” — przy-
wodezyni grupy, Barbara Dudycz ,,Wojtus”
(nastepczyni ,,Grazyny”), Leokadia Bal-
troszewicz-Roemer ,Pliszka”, Leokadia
Barszczewska ,Lotka”, Teresa Fedorowicz
,Maciejowa”, Danuta Janiczak-Szyksznian
»Sarenka”, Hanna Gierzudéwna ,Hanka”,
Hanna Mahrburzanka ,Hania”, Irena Fe-
dorowicz-Kotodziejska ,Paczek”, Aleksan-
dra Michalczyk-Biegajowa ,,Olenka”, Zofia
Owsianko ,,Zosia”, Jadwiga Pawilonis-Kre-
towicz ,Jadzia”, Maria Salecka ,Lusia”,
Ludmita Szwabowiczéwna ,Ludka”.

,Grazyna” byla przez Niemcow niemi-
losiernie bita i katowana w wiezieniu, my-
§leli, ze tak wymuszg zeznania. Nikogo nie
wydata, nie zdradzita. Rozstrzelano ja 18
grudnia 1942 w ww. okrytych zla stawa
litewskich Ponarach. W tygodniku polo-
nijnym ,Kurier Plus” w Nowym dJorku
w numerze z 24 VI 2023 na rozkladow-
kach opublikowalem artykul o Kozach,
zatytutowany Dokqd idziesz Marysiu?
(www.kurierplus.com). Tytut pochodzi od
jej odpowiedzi na pytanie kolegi Polaka
w wiezieniu. Otéz, gdy wyprowadzano ja
skatowana z celi wieziennej i prowadzo-
no przez dziedziniec do samochodu, kolega
wiezien zapytal przez okienko:

— Dokad idziesz Marysiu?

— Na Ponary! — odrzekla gloéno
i dodata po chwili:

— Czeé¢ chtopey! Trzymajcie sig!

Ponizsza plansza ,,Kéz”, formatu 100
x 70 cm, wisi w Muzeum Okregu Wi-
lenskiego AK ,Wiano” im. pplk. Jerzego
Urbankiewicza w Lodzi. WSG

Nagroda Polcul

iosna 2023 roku otrzymatem (jako
Wredaktor ,Kultury i Biznesu”, ale
za inna aktywno$¢ jak wida¢ na
dyplomie — nagrode Fundacji Polcul im.
Jerzego Bonieckiego, mieszczacej sie w Au-
stralii. Nagroda wreczona byta w Warsza-
wie w Muzeum Powstania Warszawskiego,
w tym rozdaniu nagrodzono siedem oséb —
szeé¢ z Polski 1 jedna z Ukrainy; otrzyma-
lem m.in. reprodukowany ponizej dyplom.
Wiecej informacji na stronie internetowej
fundacji: www.polcul.pl
Fundacje Polcul zatozyt w 1980 r.
w Australii Jerzy Boniecki (1929-2003)

JNDACJA POLCUL

im. Jerzego Bonieckiego

DYPLOM

Wojciech Stanistaw Grochowalski
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pod nazwa: Niezalezna Fundacja Popie-
rania Kultury Polskiej Polcul. Fundator
zgromadzil duzy majatek 1 postanowil
pomagaé polskiej kulturze, przekazywacé
nagrody pieniezne do kraju, podobnie jak
Alfred Jurzykowski. J. Boniecki przezyt
holokaust, byt zolnierzem Armii Krajo-
wej, po wojnie wyjechal z Metalexportu
na placéwke do Australii i nie wrécit do
kraju; byt publicysta m.in. paryskiej ,, Kul-
tury”, autorem wydanego zbioru artyku-
16w 1 tomu opowiadan. Jerzy Boniecki
zjednal poparcie dla Fundacji wybitnych
Polakéw w kraju i na emigracji m.in.: Gu-
stawa Herlinga-Grudzinskiego, Jerzego
Giedroyca, Jana Nowaka-Jezioranskiego,
Stanistawa Baranczaka, Mirostawa Cho-
jeckiego, Eugeniusza Smolara, Stefana
Kisielewskiego 1 Jacka Fedorowicza.
Jan  Nowak-Jezioranski  napisal
w 1993 r. 0 nagrodzie Polcul: ,,...Temu ano-
nimowemu spotecznikowi, pracujacemu
czesto w ciezkich warunkach bytowych,
wydaje sie, ze nikt nie dostrzega jego
pracy i jej wynikéw. I oto nagle z Sydney,
z najbardziej od Polski oddalonego konty-
nentu, nadchodzi znak, ze zostal tam nie
tylko zauwazony, ale doceniony i wyrdz-
niony. Stamtad przychodzi znak podzie-
kowania 1 uznania. Ile w tej nagrodzie
tadunku 1 zachety do dalszego dzialania,
ile przyplywu energii i woli. Pomysle¢, ze
dzieki Polculowi juz blisko tysiac tych nie-
znanych bohateréw pozytywnych przezylo
chwile radosci i1 zastuzonej dumy”.
WSG

~Huhal” upolityczniony

ylem na uroczysto§ciach przy
BSzaﬁcu ,Hubala” w Anielinie k.
Inowlodza (gm. Poéwietne, pow.
opoczynski), 30 kwietnia 2023 roku,
w kolejng rocznice Jego $mierci, czyli
mjra Henryka Dobrzanskiego ,,Hubala”.
Lubie tam jezdzié, oddaé hotd Majorowi
i Jego zolnierzom, pomodlié¢ sie w Ich in-
tencji 1 wystuchaé Mszy SwiQtej przy ot-
tarzu polowym. Zagladam tam réwniez,
gdy przejezdzam samochodem z Po-
$wietnego do Inowlodza. Dobrze, ze te
uroczystoéci sie odbywaja, maja skale
ponad powiatowa, ludzie lubig (jeszcze!)
tam przychodzié¢ tego dnia, przyprowa-
dzane sa szkoly, zaciagane warty 1 po-
sterunki honorowe, kompania honorowa
Wojska Polskiego oddaje salwe honoro-
wa. Organizuje je Starostwo Powiatowe
w Opocznie z gming Poéwietne, widocz-
ny udzial organizacyjny maja Lasy Pan-
stwowe, przyjezdzaja ludzie wlasciwie
z calego kraju. Zaczyna niestety razié
mnie od kilku lat takie odpustowe trak-
towanie tych wydarzen, w tym handel
na stoiskach ustawionych w lesie czym
sie da. Zatraca sie sacrum wydarzen,
jakby nikt nad tym nie panowal.
W tym roku przesadzono z przemo-
wami politykéw, cztery przemdwienia
ito nie merytoryczne, a nawet z btedami

w tresci, panowie nie mieli nic nowego
do powiedzenia... Wystarczytoby odczy-
ta¢ dobrze napisane jedno merytorycz-
ne przemowienie np. starosty, powitaé
imiennie go$ci (oficjeli, parlamentarzy-
stow, radnych etc.). A tu jakby ci polity-
cy czekali, az skonczy sie Msza Swieta,
a wtedy zaczyna sie ich czeéé. Jeden
z ministrow az krzyczal, zeby wzmoc-
nié¢ swoje wystapienie. Po co to? Wybory
wyborami, ale oddajemy tam hotd Ma-
jorowi, modlimy sie, to nie jest wiec wy-
borczy. Nie chcialbym, aby np. przy innej
wladzy powtarzano w taki sam sposéb
organizacje obchodéw rocznicy $mierci
majora ,Hubala”. On tez by sobie tego
nie zyczyl! Szaniec ,Hubala” nie jest
miejscem na partyjne wiece 1 uroczysto-
$ci, na to sq inne miejsca, gdzie indziej
i przy innych okazjach.
Fragm. ballady Hubalowa legenda,
$piewanej m.in. przez Pawla Orkisza:
(...) Majorze Hubalu, czy styszysz
Jak echo bitewne gra larum?
Krag wiernych Ci Twych towarzyszy
Znow stanqgl na apel, Hubalu,
Majorze Hubalu czy widzisz
W ich twarzach zyjgcq legende?
Tak szkoda, Ze tego nie widzisz -
Znéw poszli pod Twojg komende (...)
Wojciech Stanistaw Grochowalski

Anielin, Szaniec Hubala, 30 IV, 2023 r.
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»,Na wyzynach” talentu,
etyki i polskosci

Rzecz o Marii Rodziewiczownie

Dziwne, przedziwne rzeczy dzialy sie wokél Marii Rodziewiczow-
ny, jako pisarki, zarowno za jej zycia, jak i po $mierci. Za zycia glosy
krytyki dotyczace jej tworczosci wahaly sie od zachwytu az po sytu-
owanie jej raz w kategorii literatury drugo- lub nawet trzeciorzed-

nej, drugi raz w rzedzie, na ogé! pogardzanych, powiesci kobiecych,
lzawych i sentymentalnych romanséw. Po émierci za$ (w listopadzie
1944 roku) doszlo niemal zupelne wykluczenie jej tworczosci z obiegu

ysoko cenil Rodziewiczéwne Bo-
Wleslaw Prus, chociaz moégl znaé

przeciez jedynie pierwsza faze jej
pracy literackiej. Odwrotnego zdania
byl noblista polski Czestaw
Milosz (ktéremu nota bene
w zdobyciu literackie-
go Nobla bardzo
pomoglo powsta-
nie  Solidarnoéci,
choé on nie podzie-
lal jej niepodlegtoécio-
wych idei). To o tyle
zadziwiajace, ze autor
Doliny Issy byl Kresowia-
kiem, a tematyka Kresow,
tamtejszych przepieknych kra-
jobrazéw, odrebnych pod wzgle-
dem charakteru i mowy ludzi
i ich probleméw wypelnia wiek-
szo§¢ jej powieSciowe] tworezosci. Po-
winno to ujaé Poete, a on tymczasem
zdawal sie zupelnie wykluczaé tworczosé
Rodziewiczéwny z polskiego dorobku li-
terackiego. Bo byta zapewne ,,zbyt lechic-
ka”, jak powiedziat kiedy$ o Norwidzie,
zdumiewajaco nietrafnie jak na profe-
sora literatury polskiej na Uniwersyte-
cie w Berkeley (USA), gdyz Norwid byt
wérod polskich poetéw jednym z najbar-
dziej uniwersalnych.

W tzw. trzeciej RP potraktowano pi-
sarke jeszcze inaczej. Nasze panie kie-
rujace niemiecka Edipresse w Polsce
uznaly, ze Rodziewiczéwna ma ogrom-
ne zaslugi w dziedzinie emancypacji
spotecznej kobiet, jest prekursorka fe-
minizmu 1 wpisuje si¢ w nurt literatu-
ry kobiecej, chociaz w rzeczywistoSci
— krétko méwiac — pisata tak jak zyta:
raczej po mesku niz po kobiecemu. I Edi-
presse, opierajac sie na jej ogromnej
popularnoéci wérod czytelniczek i czy-
telnikéw, zdecydowata sie na wydanie
catego cyklu powieSci 1 opowiadan pi-
sarki w 45 tanich, lecz zgrabnie wy-
danych tomach, ktérych jedyna wada
sa okladki przewaznie z fotografiami
przestodzonych portretéw pan w stylu
reklam filmowych z lat 20. i 30. ubiegle-
go wieku. Ale poza tym pod wzgledem
edytorskim cykl jest bardzo przyzwoity,
redakcje tekstow oparto na pierwodru-
kach, jest wiele przypiséw z definicjami
stéw dzi$ juz nieuzywanych, na czwartej
stronie okladki kazdego tomu jest syn-
tetyczne streszczenie fabuly oraz celnie
wybrany fragment tekstu (najczeéciej
dialogu), a ponadto w cyklu znaleziono
miejsce na wydanie Pani na Hruszowej
czyli 25 lat wspomnieri o Marii Rodzie-
wiczéwnie pidra Jadwigi Skirmunttéw-
ny, oraz nigdy nie publikowanego Zycia
Marii  Rodziewiczéwny, napisanego
przez jej siostrzenca i chrzeéniaka, Hie-
ronima Tukalskiego-Nielubowicza.

Pomyslalem sobie, gdy Redaktor
,Kultury i Biznesu” zaproponowal mi na-
pisanie szkicu o Marii Rodziewiczéwnie,
ze moim zadaniem jest, przynajmniej na
miare mozliwoéci jednego szkicu, w prze-
konujacy sposéb przywrécié¢ dzielu au-

torki powieséci Na wyzynach nalezne mu
miejsce w residuum literatury polskiej.
Dotychczas bylo tak, ze w naj-
wieksze] mierze interesowano sie
bardziej niz tworczoscig lite-
racka —biografia pisar-
ki, a zwlaszcza
zwigzany-
mi z nig
osobli-
woécia-
mi,takimi
\ jak to, ze
od mlo-

sie
mesku, chociaz
byla to jednak zazwy-
czaj prosta spddnica i jaki$
zakiet, koszula 1 krawat, ze zawsze
strzygta wlosy na krétko i jako dwu-
dziestolatka wygladata bardziej na
chlopca niz na mloda panne. Niekiedy
dochodzi to zainteresowanie do pochop-
nych wnioskéw, jesli nie do absurdu.

Oto Wikipedia przyjaciétke lat mto-
dosci Marii, Helene Weychert nazywa
zyciowa jej partnerka. Dzi$ z cala pew-
noscia jest to okreslenie jednoznacz-
nie sugerujace wspoOlzycie erotyczne.
Trudno o wiekszg bzdure! Czy mozna
w ogole wyobrazié¢ sobie, ze wychowan-
ka Marceliny Darowskiej (beatyfikowa-
nej przez Jana Pawla II), zwanej przez
Marie ,Mateczka” i siostry Gertrudy
w Zakladzie Siéstr Niepokalanek w Ja-
ztowcu (mieszczacym sie w patacu na-
lezacym dawniej do Poniatowskich)
mogtaby wej§é w §wiat grzechu ciezkie-
go, ktéry w Biblii okreélono jako obrzy-
dliwy? Wykluczone! Nie wolno w taki
sposéb w ogdle rozumowaé, ahistorycz-
nie, mieszajac porzadki, na przyklad
wrazliwoéé dzisiejsza naktadajac na sto-
sunki towarzyskie w XIX wieku. Wow-
czas funkcjonowala prawdziwa, czysta
przyjazn, zaréwno wéréd mezczyzn, jak
1 wéréd kobiet. Przeciez pisarka byta ka-
toliczka, wierzaca i praktykujaca, zbu-
dowala kaplice i koécidl, jej wiara byta
bez szczelinowa. Bdg, Matka Boza,
1 §wieci sa obecni w jej ksigzkach, jak-
kolwiek bez nachalnoSci i moraliza-
torstwa. A czy wtedy nie bylo w ogdle
homoseksualizmu? Na pewno byl, ale
w glebokim ukryciu, i z pewno$cia nie
wérdd tych kresowych ziemian, aktyw-
nych katolikéw, ktérzy przyjeli na siebie
zadanie zachowania polskosci Kreséw
$cisle zwigzanej z chrzescijanstwem.

Ta sama Wikipedia na temat przyjazni
Rodziewiczéwny ze swa kuzynka, Jadwi-
ga Skirmunttéwna, w ostatnich 25 latach
zycia pisarki, ograniczyla sie do wyznania
pani Jadwigi, ze byto to po prostu ducho-
we powinowactwo. Nie odwazono sie juz
na zadne idiotyczne sugestie.

toda Rodziwiczéwna, po $mierci
M ojca, w jakiej$ mierze z powodu
niecheci rodzenstwa do pracy
na roli i prowadzenia duzego gospodar-

czytelniczego przez ,,wladze ludowa”, ktéra w okresie stalinowskim
eliminowala jej ksigzki z bibliotek i czytelni publicznych. Na szczescie
nie postepowano w tej sprawie konsekwentnie i calo$ciowo, bo ja na
przyklad, jako trzynastolatek wlaénie z biblioteki publicznej w matym
trzytysiecznym woéwczas miasteczku na pograniczu Pomorza, Warmii
i Kongresowki dostalem i przeczytalem najwazniejsze ksiazki z dorob-
ku tej pisarki. Sytuacja zmienila sie korzystnie po 1956 roku

stwa, podjeta sie roli, po prawdzie, ra-
towniczki majatku w Hruszowej (lub
w Hruszowie jak w testamencie
swoim z 1930 roku napisata Maria,

ja wole forme przymiotniko-

wa), bedacego w stanie
rozpaczliwym.
Ojciec
Marii,

Henryk,
straciw-
Szy swoje
dwa fol-
warki

z powodu
udzia-
hu — bardzo

skromnego zresz-

ta, bo chodzilo jedynie

o jednorazowe przewiezienie
broni dla powstancéw — i skazany
wraz z zona na zeslanie na Sybir, musiat
udaé sie tam pieszo, co bylo dodatkowa
ciezka kara. Warto bardziej szczegé-
towo rozwinaé przez chwile ten watek,
gdyz przy wielkiej opresji, jaka byt
taki wyrok, wiladze rosyjskie zezwo-
lity jednak pani Amelii Rodziewiczo-
wej na odbycie potogu po urodzeniu
Marii i jeszcze na dwumiesieczny pobyt
w kraju, a nastepnie na podréz powozem
pocztowym, na wlasny koszt, za mezem
na Sybir, Jak wiemy na podstawie wy-
wbzek Polakéw z Kreséw, za Stalina nie
bytoby to mozliwe.

Malerikka Marysie wierna jej pia-
stunka odwiozla do dziadkéw po kadzie-
1i, ktérzy ja wychowywali do ich émiereci,
a nastepnie zajela sie nig ciotka. Star-
sze rodzenstwo (siostre i brata) przejeli
inni krewni. Natomiast panstwo Rodzie-
wiczowie wrécili po oémiu latach. zwol-
nieni na podstawie amnestii, ale nie
wolno im bylo osiaéé choéby w pobli-
zu ich dawnych folwarkéw, znalezli sie
wiec w Warszawie, gdzie bylo bardzo
ciezko z utrzymaniem, ale pomogli im
dobrzy ludzie, a po kilku latach Henryk
odziedziczyl po zmarlym bracie, Teodo-
rze, Hruszowe.

Byt to rozlegly majatek liczacy 1533
ha powierzchni, ale tylko 500 ha ziemi
uprawne]j (reszta to zapewne byly lasy
i taki), W tych warunkach podjecie sie
pracy gospodarza przez mlodziutka
Marie byto nie lada wyzwaniem. Na do-
datek musiata ona z czasem sptacié ro-
dzenstwo, po 25.000 rubli na glowe,
co bylo na owe czasy sumag ogromna.
Bylo to tym trudniejsze, ze w momen-
cie objecia majatku, (rzecz jasna razem
z dworem, zbudowanym w 1825 roku),
nie przynosil on w ogdle dochodu. Ener-
giczna, z pozytywnym nastawieniem
Maria wzieta sie z miejsca do pracy; pra-
cujac jednocze$nie uczyla sie i poglebia-
ta swa wiedze o rolnictwie.

Miatla dobre przygotowanie, jes$li
chodzi o znajomo$¢ przyrody, gdyz
w Warszawie w tej samej kamienicy,
w ktérej mieszkali Rodziewiczowie, do-
zywal swoich dni znany przyrodnik,

Antoni Waga (w latach 30. XIX stulecia
uczyl m.in. mtodego Cypriana Norwi-
da, w Gimnazjum nr 10 na Lesz-
nie). I on to udzielal 8-9-letniej
Marysi pogladowych lekeji przy-
rody, spacerujac z nia, po ogro-
dach Frascati. Przyrodnicza
wiedza doroste] Rodziewi-
czéwny doréwnuje niemal
\ podobnej wiedzy Elizy
\  Orzeszkowej, co widaé
w wielu jej ksiaz-
kach, przy czym
obejmuje ona zna-
jomo$§¢é takze ro-
§linnoéci na
Syberii (na przy-
kltad w Anima Vilis,
powieéci o polskich ze-
stanicach syberyjskich). Bez
takiej znajomosci przyrody kreso-
wej Rodziwiczéwna nie mogltaby napi-
saé jednej z najpiekniejszych powieéci,
Lata lesnych ludzi.

I Maria Rodziewiczéwna sprostala
podjetemu zadaniu, przy czym w pierw-
szej fazie pracy ratowniczej bardzo jej
pomogla przyjaciétka, Helena Weychert,
nieco starsza od niej i bardziej do§wiad-
czona, wprowadzajac w gospodarstwie
pewne reformy, przede wszystkim plo-
dozmian i zalozenie gorzelni. Poprawito
to wkrétce dochodowo§é gospodarstwa.
I udalo sie Marii uczyni¢ Hruszowe
kwitnacym przedsiebiorstwem rolno-
-hodowlanym, méwiac jezykiem dzisiej-
szym, a takze po pewnym czasie splacié
rodzenstwo. Wymagalo to ogromnej zna-
jomosSei tutejszych ludzi, rézniacych sie
zasadniczo od chlopéw w Koronie, czyli
w Polsce centralnej, zazegnania wielu
rodzacych sie latwo konfliktéw i waséni,
zwlaszcza, ze bylo wokél sporo zywiotu
obcego. Nie zawsze tez éw obcy zywiot
byt przychylny i przyjazny polskiej dzie-
dziczce (zdarzyly sie nawet podpalenia),
dopiero po latach, podczas jubileuszu
50-lecia zarzadzania Hruszowa i pracy
literackiej miejscowi chlopi zlozyli jej
nalezny hotd, podkre$lajac, ze byta dla
nich jak matka. Kupili tez dzwony do
budowanego przez nig koSciota i zawiez-
li tam sporo potrzebnych materialéw
budowlanych.

Musiato to gospodarstwo, po dopro-
wadzeniu go do stanu kwitnacego, by¢
bardzo dobrze naoliwione, je$§li Pani
na Hruszowej mogla na kilka miesiecy
wyjechaé do Warszawy, jak rowniez na
krécej do Lwowa, Krakowa, Wilna czy
Poznania (Wielkopolan cenita bardzo
za patriotyzm 1 przewazajace prawi-
cowe poglady), a takze za granice:
z pielgrzymka do Rzymu, na francuska
Riwiere dla wypoczynku, innym razem
na pé6inoc, do Skandynawii.

miare uplywu lat i powolnej
Wutraty werwy mlodoSci Maria
z coraz wieksza niechecig mys$li
o podrézach, woli siedzie¢ w Hruszowej,
zajmowac sie chora matka, ktorej zdro-
wie po pierwszym powaznym ataku
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serca bylo labilne i bardzo niepew-
ne, az pani Amelia dostata kolejnego
ataku serca, tym razem $miertelne-
go. ,Nie dopilnowatam...” — oskarza-
la sie potem pisarka, ktora pracowata
wlasnie w polu, skad ja wezwano do
domu, do umierajacej matki. Byl to dla
Marii wielki dramat, z ktérego dlugo
nie mogta sie otrzasngé. Tym bar-
dziej, ze po $mierci babki, matki 1 sio-
stry w polowie lat 90. mieszkata przez
wiele miesiecy sama w Hruszowej, az
do przyjazdu Heleny Weychert, o ktorej
byta juz mowa.

Znajdowala czas jeszcze na inten-
sywng prace spoleczna, na tajne na-
uczanie, budowe koéciotow, dziatalnosé
w Stowarzyszeniu Zjednoczonych Zie-
mianek czy w Kole Szlachty Zagrodo-
wej, pomoc o wielkich rozmiarach dla
Lwowa w czasie dramatycznej walki
o to arcypolskie wowczas miasto, pro-
wadzonej takze przez dzieci 1 mlodziez
gimnazjalna. W czasie wojny polsko-
-bolszewickiej, po wzglednym zabez-
pieczeniu dworu hruszowskiego przez
wywiezienie co cenniejszych mebli i za-
bezpieczenie inwentarza wyprowa-
dzonego z Hruszowej, Maria,
chociaz byla nowej wojnie
przeciwna, uwazajac,
Ze przynosi ona
nadmiar nie-
szczescla 1 cler-
pien, w obliczu

dramatycznego
zagrozenia §wiezo
odrodzonej Polski

niepodleglej 1 jej sto-
licy, pojechala razem
ze swa przyjacidtka, Ja-
dwiga Skirmunttéwng do
Warszawy 1 obie pracowa-
ly w Polskim Czerwonym
Krzyzu (Maria w roli sekretar-
ki Komitetu Gtéwnego).

szyscy wspominajacy pod-
Wkreélaja, ze Rodziewiczéwna

kazda wolna chwile poéwieca-
la na prace pisarska, poczawszy od de-
biutu (Straszny dziadunio) w 1883 roku
1 drugiej z kolei, bodaj najlepsze;j jej po-
wiesci Dewajtis; do roku 1900 napisa-
la 1 wydata ok. 20 ksiazek, w tym tak
niezwyktych, jak Miedzy ustami i brze-
giem pucharu (co za tytul !), czy Pozary
i zgliszcza 1 Anima vilis (ta pierwsza
oraz Czarny bég wydane we Lwowie pod
pseudonimem Zmogas, gdyz w zaborze
rosyjskim bylo to niemozliwe), o tema-
tyce zwigzanej z Powstaniem Stycznio-
wym. (Maria urodzila sie podczas jego
trwania 31 stycznia lub 2 lutego 1864
roku).

Nie uwazala sie za pisarke zawo-
dowa, lecz za amatorke, pisala szybko
1 bez skreslen, nigdy nie czytata ponow-
nie tego, co napisala, nie znosilta popra-
wek ani nie przepisywala na czysto.
Powstawal od razu czytelny rekopis
gotowy do druku. Wiele uwag do utwo-
réw Rodziewiczéwny zapisal w swoich
stynnych Dziennikach mlody Stefan Ze-
romski, gdzie ogromny podziw dla talen-
tu mtodej pisarki, wyrazajacy sie takze
w ekspresyjnych okrzykach pelnych za-
zdrosci (sic!), przeplata sie z krytyka
pewnych mankamentéw konstrukeyj-
nych nawet takiej powiesci jak Dewajtis,
ktora pisarz byl zachwycony. Pisal na
przyktad tak ,Piekielna zazdro§é ogar-
nia mnie, gdy czytam Miedzy ustami
a brzegiem pucharu panny M. Rodzie-
wicz w ,Zyciu”. Facetka ta spa¢ mi nie
daje. Zaréwno Dewajtis, jak wspomnia-
na nowela, nosza na sobie cechy ta-
lentu pierwszorzednego, niepomiernie
silnego, cechy takie, ze Turgieniew tylko
wywoltac¢ zdolen podobne realne zadowo-
lenie.(...) Wrota slawy stoja otworem
przed ta kobieta, Miedzy ustami ... ma
miejsca takiej poezji, sa tam takie dia-
logi, ze ciskalem pismo, gdyz zagryzata
mnie piekielna zazdroéé (...) (Dzienniki
— w Kurozwekach, 6.08.1888, cytat za:
Hieronim Tukalski-Nielubowicz — Zycie
Marii Rodziewiczowny, ss, 54-55).

: kreska

\ ny. I konczy
& sie roéw-

' nie z

Zeromski to nader wiarygodny
$wiadek, a jego ocen trudno nie braé
pod uwage.. Zanim zasiadlem do pisa-
nia, przeczytalem prawie cala Anima
vilis. Nie byla to moja decyzja, lecz zo-
stalem niemal wbrew sobie wciagniety
w te lekture. Gtéwny bohater jest czto-
wiekiem o wielkiej szlachetno$ci, lecz
popada w tarapaty, z ktérych, wydaje
sie, tylko cud moze go wybawic. Jest
oskarzony o morderstwo, na takiej pod-
stawie, ze widziano go w poblizu miej-
sca zbrodni, jak kléci sie z pézniejszym
denatem. Prawda jest taka, ze od-
szedl, pozostawiajac go zywego. Dobrzy
ludzie (a sa to polscy zestancy na Sy-
berii) doprowadzaja go do zwolnienia
z wiezienia, wplacajac za niego kaucje.
Bo nie wierzyli, ze to on zamordowal,
znali jego charakter i wiedzieli, ze to
niemozliwe. Wkrétce zostaje odnale-
ziony morderca, zreszta ciezko chory,
1 znajdujq sie niewatpliwe dowody jego
zbrodni. Mrozowiecki zostaje unie-
winniony. Ten watek kryminalny jest
bardziej skomplikowany niz w moim
opisie, a najwieksze $wiatlo rzuca au-
torka na to, jak bohater przezywa
swojq sytuacje. Jest tez watek '

mitosny, bardzo cienkg
zarysowa-

szczesli-
wie, ale
boha -
ter jest
tak na

koniec

ztomota-
ny wewnetrz-
nie, ze nie jest
w stanie gleboko i rado-
$nie przezywac swego szczescia.
A ponadto zestanie przeciez trwa
nadal...

Dlaczego nagle tak szczegdétowo uka-
zuje te fabule 1 akcje? Bo chce unaocznié
Czytelnikom pewna ceche szczegdlna
tego pisarstwa. Otéz polega ona na tym,
0 czym pisalem w niedawnym szkicu na
tych tamach zatytulowanym: Kraszew-
ski, jakiego nie znamy. Chodzi o umiejet-
no$¢ (zauwazalng zwlaszcza w jego tzw.
powiesciach ludowych) takiego zblizenia
czytelnika z bohaterem/ka, ze ten pierw-
szy identyfikuje sie z nim lub z nia,
w jakiej$ mierze podziela skrajne nawet
niekiedy jego/jej uczucia 1 przezycia, po-
niekad staje sie niemal nim samym czy
nig sama. In effigie, rzecz jasna, ale
magia pisarska sprawia, ze jest to dla
czytelnika bardzo silne, niekiedy poru-
szajace wprost wrazenie.

Te umiejetnos¢ Rodziewiczéwna
posiadta w bardzo wysokim stopniu.
W catej swojej powieéciowe] tworczo-
éci. To jej najwazniejsza cecha, obok
umiejetnoéci  konstruowania suspen-
ce’'u. Czyli takiego zawieszania, czy
opdzniania akcji (to sie nazywa inaczej
retardacja), azeby u czytelnika roslto za-
interesowanie rozwigzaniem, dobrym
czy ztym zakonczeniem akcji, ktéra po-
winna by¢ mocno pokomplikowana, co
sie po kolei w owym zakonczeniu wy-
jaénia. Do tego dochodzi powaga i1 waz-
nos¢ probleméw, jakie w tym wszystkim
sie mieszcza. U Rodziewiczowny jest to
przede wszystkim kwestia tozsamoéci
bohatera czy bohaterki, jego kresowy
patriotyzm, czyli trzymanie sie pazu-
rami ziemi lub innej wlasnoéci 1 troska
o jako§¢ tej pracy, o sama prace wresz-
cie, o mitoé¢ do swojego rodzimego kra-
jobrazu, zwlaszcza tak pieknego, jak
np. wspanialy wodny $éwiat w Czaha-
rach czy w Ragnarék (tak jest w tytule,
w przypisie natomiast Ragnérok), gdzie
takze trwa ciekawy proces odnajdywa-
nia swej jako$ zatartej czy zapomnianej
tozsamosci bohatera.

W innej powiesci, napisane) takze
przed rokiem 1900, pod tytulem Na
wyzynach autorka kreuje postaé bo-
hatera, mlodziutkiego na razie, sie-

demnastoletniego Dyzmy Kryszpina,
ktorego morale od razu jest uksztal-
towane w szczegdlny sposéb. Otdz on,
ubogi 1 sierota, katolik, dbajacy jedy-
nie o swoje przyszle zbawienie, odrzuca
wszelkie dobra 1 blichtry tego $wiata,
nawet takie, ktore w Swietle prawa mu
sie naleza i w miare rozwoju dosy¢ zawi-
lej fabuty jedynie umacnia sie w swym
postanowieniu. Mimo ze po ludzku
rzecz biorac ostatecznie zostaje pozba-
wiony wszystkiego, co kocha: najpierw
rodzicéw, ojca, uwazanego za dobro-
dzieja przez robotnikéw, wsrod kto-
rych wielu uratowat zycie, leczac ich za
darmo, matke, wyrdzniajaca sie wielka
stodycza charakteru i troskliwym od-
daniem swoim dzieciom i tym ludziom,
ktérych kochata. Potem umiera jego
umitowana babunia, umiera takze naj-
mlodsza siostra Elzunia, w wyniku
btedu zyciowego, jakim bylo jej mat-
zenstwo z zimnym, ograniczonym i nie-
lojalnym, ztym cztowiekiem, Niemcem
1 protestantem, wobec ktdérego pod-
jela niewykonalna misje nawrdce-
nia go na katolicyzm; wreszcie bardzo
zdolny mlodszy brat jego Franek
wpada w obted na tle swego
technicznego hobby,
jakim byly machi-
ny.Amialby¢
wielkim &
wyna-
lazca na
Swia -
towaq
skale.
\ Trzeba
dodac¢
jeszcze,
ze Dyzma od-
mawia  wszelkich
awansow, woll pozostac
na najnizszym i najgorzej plat-
nym stanowisku (Jako czy$ciciel
maszyn), cho¢ wykazuje niepomier-
nie wyzsze zdolno$ci, a nawet potrafi
wspélpracowaé, jak rowny z réwnym,
z dyrektorem innej fabryki, gdzie sie
przeniést na krotko, niejako wbrew
sobie 1 swoim zasadom.
ogble Na wyzynach jest cal-
Wkowicie wyjatkowa powiescia
w dorobku literackim pisar-
ki. Inspirowana by¢ moze Powraca-
jacq falg Bolestawa Prusa, poniewaz
rzecz dzieje sie w Srodowisku fabrycz-
nym, nawet jest w niej opisany podob-
ny wypadek, podobienstw jest zreszta
znacznie wiecej. Ale zupelnie inny jest
cel autorki 1 jej przestanie, a poza tym
w rozwinieciu fabuly 1 akcji powiesci
Rodziewiczéwna kreuje juz inna, znana,
sobie rzeczywisto$¢. Sadze, ze $wia-
domie przerysowuje nawet postawe
Dyzmy, bedaca — jesli spojrzeé trzez-
Wwo na te sprawe — na pograniczu dok-
trynerstwa, ale stanowi ona — by tak
rzec — zloty klucz do powstania jaskra-
wego obrazu fabrycznej spotecznoéci.
Nie wie ona, jak ma sie ustosunko-
waé do postaci Kryszpina, na dodatek
zdolnego spolecznika 1 organizatora,
totez spotecznoéé owa przechodzi od
bezgranicznego zachwytu do skrajne-
go gniewu 1 odrzucenia jego postawy
1 jego samego, charaktery, powtarzam,
ukazane zostaje w calej jaskrawo-
$ci, wyostrzone przez wiadomy kon-
trast miedzy tymi marnymi istotami,
a Dyzma, ktérego dusza przebywa ,na
wyzynach”. Dotyczy to takze elity kie-
rowniczej fabryki, niemieckiej z pocho-
dzenia, ktéra wypada jeszcze bardziej
plasko 1 nieciekawie na tym tle, z wy-
jatkiem starego wlaéciciela, w ktérym
tli sie jakie$§ szczatkowe czlowieczen-
stwo, ale okazuje sie to naprawde do-
piero po jego $mierci. Czy odkupit swoja
dusze dzieki sprawiedliwemu testa-
mentowi, ktérego Dyzma, jego siostrze-
niec, oczywiscie, nie przyjmuje — tego
nie wiemy. Rzecz jasna, ze Na wyzy-
nach jest powieécia uniwersalna, cho-
ciaz i tutaj takze chodzi o polsko$é, ale
jak gdyby troche na marginesie: Dyzma

rozstrzyga dylemat bycia Niemcem lub
Polakiem na korzy$é tego drugiego. Ale
generalnie idzie o etyke i chrzescijan-
ska postawe, zaréwno bohatera, jak
ijego otoczenia.

Zreszta wszystkie ksiazki Rodziewi-
czOwny majq stale obecny nurt uniwer-
salny, jakim sg liczne kwestie moralne,
jakoéci czlowieczenstwa, konsekwent-
nych postaw patriotycznych (a patrio-
tyzm — ten kresowy jest nader mocny
— to takze motyw uniwersalny), no
1 wszechobecna tu mitoéé, ukryta lub
jawna, kobieca 1 meska, jak réwniez te-
sknota do niej, duzo zyczliwo$ci mie-
dzyludzkiej (moze wiecej w ksigzkach
tej autorki niz w rzeczywistym zyciu),
Ma racje Zeromski, (chociaz moze nie
az w tak radykalnym wymiarze), gdy
pisze, ze w jej ksiazkach brak wtasci-
wie postaci realistycznych, ale sa osoby
wymy§lone przez autorke, mozna rzec
— poetyckie, lecz mimo to niestychanie
autentyczne, prawdziwe, jakby rzeczy-
wiscie mozna bylo w ogédle takie jed-
nostki na tym Swiecie spotkac.

Warto tez zwréci¢é uwage na posta-
cie kobiece w tych ksigzkach, czesto
— owszem, — rezonerskie, o twar-
dym charakterze, ale jednocze$nie
zwiewne, czesto dziewczece, pelne
wdzieku, o gléwkach pelnych
marzen, urocze, a zarazem ro-
zumne, wiedzace, czego chca,
jak np. bohaterki gléwne
Czaharow, Klejnotu czy Ra-
gndrok. Nie ma zadnego
przelozenia upodobanie
autorki w zyciu do me-

skiego — w pewnym
sensie — stroju 1 krét-
kich wloséw na posta-
cie w ksigzkach. Zadnej hic
mulier w jej twérczo$ci nie zna-
lazlem.
lowo na koniec jeszcze o wspania-
SIej, spontanicznej polszczyznie
Rodziewiczéwny, z nieprzesadna
liczba, wyrazéw mowy kresowej, zrézni-
cowaniu dialogéw, czesto w zaleznosci
od opcji moralnej danej osoby (opry-
skliwo$é 1 lekcewazenie rozmoéwcy czy
nawet pogarda w stosunku do niego,
albo niekiedy obtudna przymilno§é —
tych zlych postaci, a z drugiej strony
zyczliwo$é, cheé¢ pomocy, zwlaszcza
stabszemu, bedacemu w biedzie — tych
dobrych) . Podzial na dobro i1 zlo jest
u Rodziewiczéwny wyrazisty, nie budza-
cy watpliwosci. Jesli za$ chodzi o jezyk
1 styl dialogéw, procentuja dziesiatki
1 setki rozméw autorki z ,tutejszymi”,
jak ci ludzie sami sie nazywaja, znajo-
mo$¢ charakteru i mowy Poleszukéw,
jakze wielu bohateréw drugiego planu
w jeJ powieéciach. Jednocze$nie — jak
podkre§la w swej ksiazce Tukalski-Nie-
lubowicz — ,(...) pisze [ona] o rzeczach
zrozumiatych, codziennych i ludzkich.
Moze kluczem do tajemnicy powodzenia
Rodziewiczéwny [ogromnego, przez cate
jej zycie 1 po $mierci — przyp. J. B] jest
to, ze zawsze czyms$ penetruje do serca
1 pamieci czytelnika”.

Poéwiecajac tak duzo uwagi powie-
$ci Na wyzynach, ktorej akcja dzieje
sie w dwoch osadach gdzie$ miedzy
Lodzia a Warszawa, a wiec w Polsce
centralnej, daleko od ukochanych przez
pisarke Kreséw, w Srodowisku robot-
nikéw fabrycznych, wprowadzilem do
tekstu pewne zamieszanie, ale zrobi-
lem to éwiadomie, aby dowies¢, ze pi-
sarka ta, pozbawiajac sie nawet takiego
swego atutu, jakim jest tematyka kre-
sowa, potrafila napisaé¢ dzielo réwnie
wybitne, jak najlepsze jej ksigzki. Mam
jednak nadzieje, ze dostatecznie zosta-
o zaznaczone w kilku miejscach, iz jest
ona najwieksza wsrod naszych pisarzy,
obok Orzeszkowej, poetka Kreséow pol-
skich.

Sumituje sie tez z powodu pominie-
cia niektérych faktow z biografii pisarki,
ktore w tym ujeciu wydaty mi sie mniej
istotne.

Jerzy Biernacki
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Festiwal Chopinowski w Dusznikach
widziany z Nowego Jorku

Roman Markowicz o tym, czego mogg oczekiwac duszniccy melomani w 2023 roku

78. Festiwal Chopinowski w Dusznikach-Zdroju rozpocznie si¢ juz 4 sierpnia i zanosi si¢ na to, ze w tym
roku dostarczy wiernym sluchaczom wielu niezapomnianych przezyé. Przegladajac liste wykonawcow
iich programy zauwazylem, ze kilku z wykonawcow mialem szanse, lub nawet przywilej, usltyszeé w se-
zonie 2022-2023 w Nowym Jorku. Innych uczestnikow slyszalem takze na nowojorskich estradach rok
czy dwa lata wcze$niej. Wielu z nich bedzie do Dusznik powracaé, kilku pojawi si¢ tam po raz pierw-
szy. Zabierajac sie do pisania tekstu o oczekujacych nas tego lata przygodach muzycznych powroécilem
do wlasnych notatek: tych stosunkowo nowych i dawniejszych, z ktorych wiele ukazalo sie jako moje
angielskojezyczne recenzje na stronie internetowej www.concertonet.com.

rtystyczna Festiwalu stawia sobie

za zadanie prezentacje ,nowych
twarzy”, gtéwnie laureatéow miedzyna-
rodowych konkurséw pianistycznych,
cho¢ w przypadku pianistow-laureatow
takich jak Piotr Pawlak czy Mateusz
Krzyzowski, sg oni w Dusznikach znani
juz od dawna, wczeéniej, jako kursan-
cl potem juz w trakcie przygotowan do
ostatniego Konkursu Chopinowskiego
w Warszawie. Jak zawsze jednak, obok
nieznanych jeszcze artystéw uslyszmy
tez ulubiencéw Festiwalu takich jak:
Yulianna Avdeeva, Federico Colli czy
Kate Liu.

Swéj przeglad Festiwalu pragnal-
bym rozpoczaé od osoby mtodego Ka-
nadyjczyka chinskiego pochodzenia,
Kevina Chena, w Polsce dotad niezna-
nego. Mtodziutki Kevin w zesztym roku
triumfowal w dwéch wielce liczacych sie
konkursach pianistycznych zdobywa-
jac w obydwu pierwsze nagrody: jesie-
nia 2022 zdobyl on laury na konkursie
w Genewie, za$ wiosng 2023 wygral
Miedzynarodowy Konkurs Pianistycz-
ny im. Artura Rubinsteina w Tel Avivie.
Dla przypomnienia, ten ostatni to kon-
kurs, ktéry w przeszloSci wywindowat
na pianistyczna orbite Emanuela Axa,
za$ cztery dekady pdzniej znanego nam
dobrze Szymona Nehringa. GdybySmy
sie mieli upieraé przy szczegélach regu-
laminu, to Kevinowi nalezalyby sie dwa
recitale, jeden za kazdy wygrany kon-
kurs, nieprawdaz?

7Z jego niewiarygodnym wrecz ta-
lentem zapoznatem sie chyba trzy lata
temu, kiedy przystano mi nagranie
video czternastolatka (wygladajacego na
dziesiecd!), ktory wowcezas na jakim$ stu-
denckim recitalu grat kilka najtrudniej-
szych Etiud Transcendentalnych Liszta:
nie mogltem wyj$¢ z podziwu! Mniej
wiecej z tego okresu pochodzi nagranie,
dokonane juz podczas jakiego$ kanadyj-
skiego konkursu, ktérego proponuje czy-
telnikom postuchaé, aby mieé¢ chociaz
wyobrazenie o czym pisze:

(https://www.youtube.com/wat-
ch?v=LLBWd_uds6w)

Przypadkowo, znany 1 tutaj nie-
zmiernie popularny amerykanski piani-
sta polskiego pochodzenia Emanuel Ax,
ktéremu niezwlocznie podestatem na-
granie etiud Liszta, skomentowal je do$é
lakonicznie: ,,c6z nam pozostaje? Spako-
waé walizki 1 szukaé innego zawodu!”.
Zaledwie trzy miesiace pdzniej miody
Chen wykonywal publicznie komplet
owych FEiud Transcendentalnych, rok
pozniej zdobywajac pierwsza nagro-
de na miedzynarodowym konkursie im.
Liszta. No, a w sezonie 2022-2023, wzbu-
dzil sensacje wygrywajac wspomniane
dwa wielkie konkursy, podczas ktérych
okazal sie nie tylko wspanialym ,tech-
nikiem”, ale w réwnym stopniu muzy-
kalnym pianistq o duzej wrazliwosci.
Przychodza na my$l nie az tak dawne
czasy, polowa lat 70., gdy to w Nowym
Jorku wzbudzily sensacje wystepy rosyj-
skiego pianisty Lazara Bermana, ktéry
w programie jednego ze swoich recita-
li zagral réwniez komplet dwunastu
Etiud Transcendentalnych Liszta. Wow-
czas byla to jeszcze sensacja, dzi$ wéréd
takich ,,malolatéw” jak Kevin Chen, czy
Koreanczyk Yunchan Lim (ktéry po-

Tk, jak tradycja nakazuje, dyrekcja
a

jawil sie zreszta rok temu w Duszni-
kach), przyjmuje sie za normalne, ze
graja oni ten nadzwyczaj trudny reper-
tuar z tatwoscia, ktérej by chyba pozaz-
droscit dzi§ wspomniany wielki rosyjski
pianista. Bardzo wiele oczekuje po tego-
rocznym recitalu Chena, w programie
ktorego znajda sie dziela Liszta 1 Chopi-
na. Program ma ulozony tak, ze pozwoli
mu to pokazanie zaréwno muzykalno-
$ci, wrazliwo$ei czy emocji w poniekté-
rych utworach Liszta lub chopinowskiej
Balladzie f-moll, jak i oczekiwanych
fajerwerkéw w lisztowskiej Parafra-

momentach, kiedy to konieczne jest
zagra¢ w oktawach tekst normalnie na-
pisany, jako pojedyncze nuty i w dodat-
ku w karkolomnym tempie.

Ta transkrypcja to jest prawdziwe to-
ur-de-force i materiat idealnie nadajacy sie
dla pianisty o tak nadzwyczajnych zdolno-
Sciach pianistycznych jak Colli: mozemy
wszyscy byé mu wdzieczni za zaintereso-
wanie ta niezmiernie rzadko grang aran-
zacja. Nie mam watpliwoéci, ze bedzie to
jeden z pamietnych momentéw Festiwalu.

Jestem natomiast mniej entuzja-
stycznie nastawiony do kolejnej prze-

Yulianna Avdeeva, Carnegie Hall sala Zankel Hall, 2 lutego 2023, fot. Jennifer Taylor

zie z ,Normy” Belliniego czy komplecie
dwunastu etiud op. 10 Chopina.
olejny artysta, niedawno stysza-
Kny po naszej stronie oceanu to Fe-
derico Colli, jeden z ulubiencéw
Festiwalu w Dusznikach. Jego bardzo
interesujaco skomponowany dusznic-
ki program recitalu bedzie sktadac¢ sie
w pilerwsze] czeéci z fantazji Mozar-
ta i Schuberta, w drugiej z kompozycji
Prokofiewa. Prawdziwa atrakcja beda
bez watpienia dwie aranzacje kompo-
zycji oryginalnie skomponowane nie na
fortepian solo: w przypadku Schuberta
na cztery rece, w przypadku Prokofiewa
na orkiestre. Autorkami obu opracowan
na fortepian solo byly dwie wielkie ro-
syjskie pianistki: Maria Grinberg doko-
nala opracowania znanej Fantazji f-moll
Schuberta, natomiast fortepianowa
transkrypcja réwnie znanej bajki mu-
zycznej Piotrus i wilk Prokofiewa wyszla
spod reki Tatiany Nikotajewe;j, ktorej to,
jeszcze jako niespelna dwudziestolatce,
Szostakowicz zadedykowat swéj epoko-
wy cykl 24 preludéw i fug op. 87. Niko-
lajewa byla nie tylko czolowa rosyjska
pianistka, ale autorka wielu kompozycji
wlaczajac w to koncerty fortepianowe.
Majac do wyboru transkrypcje Schu-
berta czy Prokofiewa bez watpienia maj
,2ukton” skierowany bedzie w strone
Schuberta. Jest to §wietnie zaaranzowa-
na wersja 1 bardzo kunsztownie przepi-
sana na dwie, tym razem bardzo zajete
rece, ktére musza, teraz uzyskaé brzmie-
nie czterech, a to wymaga wielkiej wir-
tuozerii. Te, na szczeScie, Colli posiada
az w nadmiarze i radzil sobie zdumie-
wajaco dobrze w czasami karkolomnych

rébki, ktora Colli zaproponowal swoim
stuchaczom. Prokofiew napisat swoja
przebojowg kompozycje, jako bajke mu-
zyczng, ktora obok opowiedzenia histo-
ryjki o bohaterskim Piotrusiu i zlym
wilku, posiada réwniez na celu zapo-
znanie mlodych stuchaczy z instru-
mentami orkiestry: kazdy charakter
w bajce grany jest przez inny instru-
ment. W swojej transkrypcji Nikotaje-
wa starala sie przenie$¢ orkiestrowe
barwy: klarnetu, fagotu, fletu na kla-
wiature fortepianu i w wykonaniu Col-
liego, jakie niedawno slyszalem, oddaje
on bardzo wiele tej kolorystyki. Co jest
jednak sporym problemem - 1 tutaj
moze nie jest za pézno, aby zmodyfiko-
wacé proponowana wersje — ze bajka bez
narracji, po prostu nie jest wiecej bajka.
Kréciutkie fragmenty, ktérym w orygi-
nale akompaniuje stowo méwione, pozo-
stawione same w sobie tracg po prostu
sens, albo brzmia naiwnie. Moim ma-
rzeniem byloby, aby Maestro Colli za-
prezentowal swoja interpretacje wraz
z narratorem: wydaje mi sie, ze ktory-
kolwiek z naszych doéwiadczonych ra-
diowcéw, przywyklych do mikrofonu
1 prelekcji, pasowalby idealnie do tej
roli. Czy moje marzenie sie zi$ci pozosta-
je na razie niewiadoma. Obawiam sie, ze
troche zakochany w sobie pianista, by¢
moze pragnatby swoja odwzajemniona
mito§é utrzymaé w stanie nienaruszo-
nym i bez zbednych dodatkéw, takich na
przyktad jak zazyczony przez kompozy-
tora narrator. I przypuszczam, ze poza
piecioma osobami na sali, ktére polskie-
go tekstu by nie zrozumialy, pozostale
97% publicznoéci na pewno wychodzi-

loby z koncertu z uémiechem. Ale sa to
tylko, jak wspomnialem, moje przed-
koncertowe marzenia oparte na muzycz-
nych faktach.

Stuchaczom spragnionym wystu-
chania kompletu etiud Chopina, tuz
po komplecie dwunastu etiud z op.10,
juz tego samego wieczora Lukas Ge-
niushas oferuje komplet etiud z op.
25 (Jedna z jego specjalnosci!) oraz mto-
dziencze dzielo Rachmaninowa, Sonate
d-moll nr 1, ktéra, ostatni raz na Festi-
walu gral, moim zdaniem w fascynuja-
cy sposob, Nicolas Namoradze. Jest to
chyba jedno z tych dziel, kiedy wyko-
nawca musi wierzy¢ w wartosé tej kom-
pozycji i taka sitla woli czasami pozwala
publicznos$ci wytrwaé owe czterdziesto-
minutowe pianistyczne dywagacje.

zien pézniej powraca do Dusznik
DYulianna Avdeeva, laureatka

pierwszej nagrody Konkursu Chopi-
nowskiego w 2010 roku. O ile Yulianna jest
nazwiskiem doskonale znanym w Polsce
1 Europie, w Nowym Jorku ustyszatem ja
po raz pierwszy od jej debiutu z Filharmo-
nia Nowojorska w styczniu 2011, co bylo
réwniez jej ostatnim nowojorskim wyste-
pem. Tak, pojawita sie kilka lat pdzniej
jako solistka naszej Filharmonii Narodo-
wej podczas ich amerykanskiego tournee,
1 niejednokrotnie wystepowala w innych
amerykanskich miastach i oérodkach mu-
zycznych grajac ze znanymi orkiestrami
1 dyrygentami, ale nigdy nie zostala za-
proszona przez liczace sie nowojorskie in-
stytucje i organizacje muzyczne. Méwimy
tutaj o artystce ktora cieszy sie powazna
europejska kariera i laureatce konkursu,
ktory niemal automatycznie otwiera pia-
nistom wrota do artystycznej kariery. Po
angielsku mozna by to bylo skomentowac
stowami ,,go figure”, czyli,badz tu madry”.
Bytem wiec niezmiernie rad, ze Carnegie
Hall zadecydowata w koncu, po 12 latach
od Konkursu zaprosié¢ te $éwietng pianist-
ke na solowy recital.

W Nowym dJorku Avdeeva powto-
rzyla program, z ktérym wystepowata
w Warszawie, a wiec kompozycje Chopi-
na, Szpilmana i Wajnberga w pierwszej
czesci recitalu, a Bach 1 Rachmaninow
wypelnit druga czesé. Nowojorska pu-
bliczno$¢ nie znata ani miniatur Szpil-
mana ani sonaty No. 4 Wajnberga,
kompozycje ktérego — zaréwno solowe
jak 1 muzyke kameralna — od jakiego$
czasu pianistka aktywnie propaguje. Byt
to moim zdaniem tadny gest w strone
kultury polskiej, ze tym wilasnie kom-
pozytorom pos$wiecita polowe swego
programu, na bis grajac dodatkowo Ma-
zurka Szpilmana: kompozycje te opa-
trzyta wlasnym komentarzem z estrady.
Otéz krotki, dwuminutowy mazurek
skomponowany zostal w warszawskim
getcie przez kompozytora zmuszonego,
by tam, nakazem hitlerowskich wtadz,
przebywaé. Duch Chopina emanuje z tej
szczere], plynacej z glebi serca, delikat-
nej 1 czutej kompozycji: Chopina, ktére-
go zydowskim muzykom nie wolno byto
w getcie gra¢. Manuskrypt tej 1 innych
mlodzienczych kompozycji znalazl sie
w archiwach innego wielkiego polskiego
muzyka, pianisty Jakuba Gimpla, ktéry
wojne przezyl juz za oceanem. On tez
ofiarowal Avdeevej partyture kréciut-
kiej suity Szpilmana, ktéra wykonywata
juz w Polsce, a potem takze podczas swo-
jego debiutu w Carnegie Hall.

W Dusznikach, drugg czeéé recitalu
Avdeeva poéwieci kompozycjom Liszta
1 Chopina: warszawscy stuchacze i wszy-
scy inni, ktérzy styszeli jej marcowy
warszawski recital albo na zywo, albo
przez Internet, beda zapewne pamie-
tac¢ te atonalne prawie, posepne w cha-
rakterze pozne dzieta Liszta wykonane
z pasjq 1 determinacja, a gdzie koniecz-
ne i z brawura przez Avdeeva: nagrania
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sa wciaz dostepne do powtdrnego zoba-
czenia/postuchania.

Mnie jednakowoz znacznie bardziej
interesuje pierwsza cze$¢ jej dusznickie-
go recitalu po$wiecona gigantycznej So-
nacie B-dur op. 106 Beethovena, zwanej
popularnie Hammerklavier. Kiedy do-
wiedzialem sie podczas wywiadu z pia-
nistka, iz wlaczyla wlasnie to epokowe
dzieto do swego repertuaru, zasugerowa-
lem, aby jak najpredzej zagrata to réw-
niez 1w Polsce: by¢ moze i tak miala to juz
w planie. Ta najdtuzsza sposéréd beetho-
venowskich sonata wymaga od pianisty
nadzwyczajnej sprawno$Sci manualnej,
aby po prostu pokonaé¢ wszelkie proble-
my natury technicznej w pierwszej i ko-
losalng fuge w czwartej cze$ci. Wymaga
réwniez dojrzatoSci muzycznej, ktora
Swiadczy o tym, czy bedzie to poprawne,
bezduszne wygrywanie nut jak w przy-
padku YouTube nagrania Bruce’a Liu
dokonanego kilka lat temu, kiedy o tej
muzyce moégl jeszcze nie mieé pojecia),
czy tez dostarczajace wzruszen i1 podziwu
wykonanie prawdziwego artysty. Sama
trzecia cze$¢ Adagio, ktéra trwa 15-18
minut, czesto staje sie sprawdzianem,
czy pianista ma jakie$ pojecie o tym, co
gra. To jest muzyka poréwnywalna jedy-
nie z péznymi kwartetami. Mam wielkie
oczekiwania co do wykonania Avdeevej
1 podejrzewam, ze w obecnym stadium
jej wciaz postepujacego rozwoju mozemy
spodziewac sie¢ wspanialej 1 pianistycznie
1 muzycznie interpretacji. Przez ostat-
nie dziesie¢ lat obecnoéci na Festiwalu
nie przypominam sobie, aby kto$ dotad
porwatl sie na wykonanie dziela: z mia-
rodajnych zrédel wiadomo mi, ze ostatni
raz wykonanie tej sonaty mialo miejsce
w 2006 roku. O swojej sonacie sam kom-
pozytor mial sie wypowiedzieé, tutaj je-
dynie parafrazuje ,bedzie ona spedzata
pianistom sen z oczu przez nastepne
kilkadziesiat lat”. Sonata powstata juz
ponad dwieécie lat temu i przepowiednia
Beethovena jest wciaz aktualna...

ozostajac przy Beethovenie
Pi kompozycjach, ktérych nie mamy

szansy zbyt czesto uslyszeé to
z wielkg niecierpliwoscig czekam na re-
cital mtodego polskiego pianisty Piotra
Pawlaka 1 jego wykonanie Symfonii
Es-dur nr 3 op. 55 ,Eroiki” Beethove-
na w opracowaniu F. Liszta. Podczas
uczeszezania na koncerty ( po obu stro-
nach oceanu!) juz dobrze ponad szesc¢-
dziesiat lat, to karkotomne opracowanie
partytury Beethovena slyszalem na
zywo zaledwie raz: bylo to blisko 40 lat
temu podczas recitalu Cypriana Katsa-
risa, pianisty dobrze znanego w Polsce
1 czestego goscia Festiwalu Chopin
i Jego Europa, ktéry w tym samym
czasie nagrywal komplet beethovenow-
skich symfonii w transkrypcji Liszta.
Wielu melomanéw konfrontowanych
z takimi decyzjami programowymi
wyraza sceptycyzm 1 obiekcje zapytu-
jac, czy w erze dostepno$ci repertuaru
symfonicznego na salach koncertowych
i na latwo dostepnych nagraniach,
umieszczanie w programach tego ro-
dzaju kompozycji ma jakikolwiek sens.
Czy warto sie na co$ takiego porywac?
Przypuszczam, ze pytanie jest podob-
ne do tego, jakie zadaje sie alpinistom,
czy odwaznym wspinajacym sie na hi-
malajskie wierzcholki. I jedni i drudzy,
czylii pianiéci, chcg sami sobie udowod-
nié, ze jest to do wykonania bez wzgle-
du na to jak trudne moze sie to okazaé
w realizacji. Dlaczego Mount Everest?
Bo istnieje!

Piotr Pawlak bywalcom dusznickiego
festiwalu jest doskonale znany, wpierw
jako uczestnik letnich kurséw, pdzniej juz
jako kandydat na Konkurs Chopinowski
1 pianista, ktory posiada ponad przecietne
zdolnoéci. To on kilka lat temu zaoferowat
stuchaczom niezmiernie rzadko grywang
kompozycje Leopolda Godowskiego Pas-
sacaglia, na ktora rzucaja sie jedynie naj-
wieksi wirtuozi klawiatury. Podejrzewam
wiec, ze trudna lisztowska wersja trans-
krypcji III Symfonii Beethovena nie przy-
sporzy mu problemu i sadzac po ostatnich
dokonaniach Pawlaka, moze okazaé sie
wrecz rewelacyjna.

Osobista refleksja dotyczaca for-
tepianowych transkrypcji repertuaru
orkiestrowego: na przestrzeni kilku za-

ledwie tygodni obecny bylem na recita-
lach, w programach, ktérych znalazly sie
nastepujace dzieta symfoniczne: Adagio
z Symfonii e-moll nr 2 op. 27 Rachmani-
nowa w fortepianowym opracowaniu Ni-
colasa Namoradze, wspominanego juz
w obecnym teks$cie przy okazji Sonaty
d-moll, oraz Symfonia F-dur nr 6 Beetho-
vena ,,Pastoralna” w opracowaniu Liszta.
Opisujac transkrypcje Namoradze wspo-
minalem jak wiernie oddaje ona styli-
styke i1 klimat Rachmaninowa oraz jak
zmyS§lnie 1 pomyslowo jest ta transkryp-
cja dokonana. Wiecej w oryginale na stro-
nie: http://www.concertonet.com/scripts/
review.php?ID_review=15694.
Natomiast moje refleksje, po wy-
stuchaniu kilka dni temu Symfonii Pa-
storalnej w transkrypcji Liszta, ktora
zaprezentowal §wietny mlody pianista,
rosyjski emigrant, Alexei Tartakovsky,
mogly wydawaé sie wrecz bluznier-
cze: ,jak sie to dzieje, ze kiedy stysze te
symfonie w oryginale, to najczesciej nie
moge doczekac sie jej konca, natomiast
tym razem nie chciatem, aby sie to skon-
czylo”. Dziwne to uczucia, prawda?
Przypuszczam, iz pewne transkrypcje
sq dokonane w tak kunsztowny sposob
i dotyczy to nie tylko lisztowskich trans-
krypcji Beethovena, Bacha czy pieéni
Schuberta, ze na moment pozwalajg
nam one zapomnieé o oryginalach. Pode;j-
rzewam wiec, ze interpretacja Pawlaka
moze sie znalezé wérdd najbardziej pa-
mietnych podczas catego Festiwalu.

[ e = e

granej z ogromna klarownoécia, a jedno-
cze$nie z mniejszg niz zazwyczaj dawka
bombastycznoéci i napuszenia. Cieszy
mnie, ze w Dusznikach powréci do mato
znanych, a bardzo atrakcyjnych kompo-
zycji ukrainskiego kompozytora Levko
Revutskiego, ktéry byt w pewnym mo-
mencie nauczycielem kompozycji Si-
lvestrova, dzi§ w efekcie wojny na
Ukrainie, jednego z popularniejszych
europejskich kompozytoréow. Podczas
swojego recitalu Ovcharenko przepla-
tal wczesne bagatele Silvestrova, wcze-
snymi preludiami Revutskiego. To moze
lagodzito uczucie zazenowania z jakim
stuchatlem tych banalnie i amatorsko
brzmiacych kompozycji dzisiejszego mi-
strza, przedwczeénie moze wyniesionego
na cokdt pomnika wystawionego jeszcze
za zycia. Samo to powinno by¢ powodem
do zakonhczenia bezsensownej wojny,
ktora kompozytoréw rowniez — w oczach
naiwnych stuchaczy — robi bohaterami.
Natomiast w kompozycjach Revustkiego
stycha¢ echa Czajkowskiego, wczesne-
go Skriabina i wczesnego Rachmanino-
wa. Odebralem zaréwno te miniatury,
jak 1 nieco dtuzsza od nich jednoczescio-
wa,_Sonate h-moll op. 1 bardzo pozytyw-
nie: interesujacy, atrakcyjny repertuar,
,dobre ukrainskie” pochodzenie, wirtu-
ozowskie interpretacje. Nie mam wat-
pliwoéci, iz zostana one przychylnie
odebrane przez dusznickich meloma-
noéw. Tym razem Ovcharenko bedzie
przeplataé¢ miniatury Revutskiego krét-

czasie wciaga shuchacza, nawet jesli po-
czatkowo razi¢ moze nadmierne rozcig-
gane tempa.

Jej Etiudy symfoniczne op. 13 Schu-
manna sa nieco odmienne w charakte-
rze, niz wezeéniej wykonywana Fantazja
C-dur, ktorej czas trwania byl o ponad
20% dluzszy od przecietnego. Dla mnie
wykonanie, ktére styszalem na Flory-
dzie bylo wrecz urzekajace 1 przypusz-
czam, ze moj entuzjazm bedzie dzielony
przez jej polskich wielbicieli.

Kolejny z tegorocznych artystéw,
ktérzy pojawia sie w Dusznikach,
a ktérzy przewineli sie przez Nowy
Jork, to Jakub Kuszlik. Niestety tutaj
w wystapit w nie najbardziej sprzyja-
jacych warunkach, ograniczajac swoja
aktywno$§¢ do mini-recitalu, skladaja-
cego sie z dobrze ogranych kompozycji
Chopina i Paderewskiego. Peten pro-
gram recitalowy zaplanowany byl nie-
stety na wystepy w innej czesci Standw.
Niemniej jednak swoje pianistyczne
zdolnos$ci 1 rzemiosto zademonstrowat
nawet tymi kilkoma utworami, potwier-
dzajac moja bardzo pozytywna opinie
0 jego grze, szczegllnie za$ juz po kon-
kursowych koncertach. Po tym ostat-
nim nowojorskim wystepie napisatem:
,2W przeciwienstwie do laureata pierw-
szej nagrody konkursu, Kuszlik nie
czaruje, nie emanuje elegancjq 1 blysko-
tliwoécia, jako ze reprezentuje inny typ
pianisty. Gra tak predko jak jest to mu
niezbedne, jednakowoz jego bieglo$é pal-

Illia Ovcharenko, Carnegie Hall sala Zankel Hall, 26 lutego 2023, fot. Chris Lee

lody pianista z Ukrainy Ilya
M Ovcharenko pojawi sie w Dusz-

nikach jako laureat kanadyjskie-
go konkursu Honens, tego samego, ktory
cztery lata wceze$niej wygral wspomina-
ny juz kilkukrotnie Nicolas Namora-
dze. W Nowym Jorku, jako cze$¢ bardzo
hojnej nagrody za zwyciestwo, wystapil
w Zankel Hall, érodkowego rozmiarami
audytorium w budynku Carnegie Hall.
Prezentowal podobny do dusznickie-
go program skladajacy sie z kompozycji
Scarlattiego, Liszta, Revuckiego i Cho-
pina. Obok znanej i niezmiernie czesto
wykonywanej] — w tym roku réwniez
w Dusznikach! — Sonaty h-moll Liszta,
uslyszeliémy szereg dotad nieznanych
mi 1 bardzo atrakcyjnych kompozycji
ukrainskiego kompozytora Levko Re-
vuckiego. Napisalem wiele pozytywnych
stéw o jego grze w recenzji z recitalu pod
adresem: http://www.concertonet.com/
scripts/review.php?ID_review=15494.
Nie wspomniatem dotad, ze ten, na
ktérym bytem obecny, byt powrotem ar-
tysty do Carnegie po zaledwie szeSciu
tygodniach. Pierwszy debiut byl réw-
niez rezultatem wygranej na lokalnym
konkursie pianistycznym. Tych wygra-
nych na innych liczacych sie konkursach
byto, jak sie okazuje, wiecej. Ovcharen-
ko okazat sie nie tylko wspanialym wir-
tuozem — dzi$ jest to niemal nieodzowne,
aby by¢ w ogdle zauwazonym! — ale tez
myS$lacym pianista. Spodobalo mi sie
jego romantyczne a la Horowitz pode;j-
$cie do sonat Scarlattiego, bytem takze
pod sporym wrazeniem po wystuchaniu
nietuzinkowej Sonaty h-moll Liszta, za-

szymi formami Chopina. Wielkie mu
dzieki za zaoszczedzenie nam stuchania
p. Sivestrova.

tym momencie rekomendowanie
Wwystepu Kate Liu, ktérej reci-

tal zakonczy tegoroczny festiwal
wydaje sie chyba zbedne. Stala sie ona
w Polsce niezmiernie popularng artyst-
ka i dochodza mnie stuchy, iz coraz cze-
$ciej tam wystepuje. Zmienila sie wiec
sytuacja, kiedy to u nas w Nowym Jorku
ta pianistka pojawiala sie czeSciej niz
w Polsce, ale od momentu ukonczenia
studiéow w Juilliard School nie grata tu
ostatnio 1 jej recital styszalem przypad-
kiem poza Nowym Jorkiem. Na szczescie
program pozostaje ten sam: pierwsza
cze$¢ poswiecona Chopinowi, druga
Etiudom Symfonicznym Schumanna.
Obu kompozytoréw ta niecodzienna ar-
tystka interpretuje w sobie tylko do-
stepny sposob 1 jej gra nie jest wolna od
kontrowersji. W moich oczach jej wyjat-
kowo$¢ polega na tym, ze Kate posiada
jaki$ dar postrzegania muzyki w swoim
wlasnym czasie i czasami jej decyzje fak-
tycznie moga budzi¢ sprzeciw, niemnie]
— w przeciwienstwie do powiedzmy de-
wastujacego muzyke Pogorelicza — jej
sie jakim$ cudem udaje nie przekraczac
granicy, kiedy fraza zaczyna sie tamad,
a muzyka zaczyna traci¢ sens. Jej ope-
rowanie czasem, jak niemal kazdy, kto
ja uslyszal natychmiast przyznaje, jest
unikatowe, moze nawet bezprecedenso-
we. Dzwiek, jaki wydobywa z fortepia-
nu jest rowniez wyjatkowo szlachetny
i posiadajacy mnoéstwo odcieni. Jest to
tez gra niezmiernie poetycka i po jakim$

cowa czy opanowanie klawiatury nie sa
celem samym w sobie, mimo ze nie uste-
pwa ktéoremukolwiek z uczestnikow
konkursu. Jego muzykalno$é nalezy do
tych naturalnych, podobna stylowo do
innych doskonatych chopinistéw, myéle
tu o Tatyanie Szebanowej czy Ashkena-
zym. Pokazal budzaca podziw blyskotli-
wo$¢ 1 selektywnoséé dzwieku w Scherzu
E-dur i réwnie przykladowa kontrole
w trudnych epizodach Ballady F-dur.

W Dusznikach powréci do jednej ze
swoich specjalnoéci, czyli Sonaty f-moll
op. 5 Johannesa Brahmsa, ktérej wyko-
naniem juz rok temu zrobil §wietne wra-
zenie podczas Festiwalu ,,Chopin 1 Jego
Europa”. Brahms wydaje sie ,,jego” kom-
pozytorem: bylem zaskoczony dojrza-
loScia tego mlodego muzyka zaréwno
w pbéznych utworach fortepianowych
jak 1 wlaénie w tej mlodzienczej, rozwi-
chrzonej jeszcze Sonacie f-moll. W tym
repertuarze brzmial wéwczas jak mtody
mistrz.

ozostaje mi zakonczy¢ swoje przed-
Pfestiwalowe rozwazania 1 rekomen-

dacje w nadziei, ze nawet ci spoéréd
polskich melomandéw, ktérzy fizycznie
nie moga by¢ obecni na nadzwyczaj cie-
kawie zapowiadajacym sie Festiwalu,
beda wciaz mieli szanse ogladaé te kon-
certy w streamingu i ze wszyscy artysci
na te transmisje video sie zgodza. Dusz-
nicki festiwal, jak sie okazuje, oglada-
ny jest z wielkim zainteresowaniem
nie tylko w Europie, ale tez za oceanem
1 miejmy nadzieje, ze tak pozostanie.

Roman Markowicz, Nowy Jork
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Rafal Blechacz
w Sutkowicach

Kolej ny raz wlasciciel dworu szlacheckiego w Sutkowicach kolo Pigtku, w centrum

Polski!, imé¢ pan Piotr Bilinski zaprosil goéci na koncert, urzadzony w dwor-

skich salonach. Cykl tych letnich koncertow trwa od lat, pisaliémy o nich w po-
przednich numerach , Kultury i Biznesu”. Tym razem, 1 czerwca 2023 roku wystapit
znakomity polski pianista Rafal Blechacz (1985). ArtyScie towarzyszyl ojciec, przy-
byl tez z Warszawy zaprzyjazniony z nimi red. Jan Popis, ktéry koncert poprowadzit,
zapowiadajac obie czeéci.

Byt to koncert z bardzo duzym i powaznym programem, na ktory sktadaly sie
utwory J.S. Bacha, L. van Beethovena, C. Francka i F. Chopina; artysta gral na starym
polskim fortepianie firmy ,Malecki” z 1893 roku. Fortepian jest stale dogladany przez
stroiciela, utrzymany w dobrym stanie — cho¢ tym razem jak stwierdzil gospodarz:

— ,,Staruszek” nie wytrzymal napiecia 1 w pierwszej czeSci genialnego recitalu,
stremowany zaczal szwankowac (klawisz sie zacial)... ale Mistrz ze stoickim spoko-
jem poradzit sobie z tym problemem i przecietny stuchacz w ogéle nie byt w stanie
zorientowac sie, ze byt jaki$§ ktopot. Podczas przerwy cudowne rece Pana Eugeniu-
sza Szczeéniaka zlokalizowaly problem (pekta sprezynka i blokowala mechanizm)
1 druga cze$é recitalu, a wiec Preludium, Fuga i Wariacje Francka 1 genialna Sonata
h-moll Chopina zabrzmiaty jak niewyobrazalna bajka. Jakby fortepian chciat sie zre-
habilitowaé za swojq chwilowg niemoc... i poddatl sie catkowicie Mistrzowi”.

Tradycyjnie po koncercie gospodarz zaprosit goéci do pozostania we dworze, mozna
byto pogratulowaé pianiScie, porozmawiaé z nim, otrzymac autograf. Byty tez mile roz-
mowy przy stole, lampka wina, kawa, herbata, poczestunek przygotowany przez sym-
patyczna siostre pana Piotra. A zeby bylo po staropolsku, koncze te krétka relacje
stowami Mickiewicza, z Pana Tadeusza: ,I ja tam z go$émi bytem, miéd i wino pilem”.

Wojciech S. Grochowalski

Dwor w Sutkowicach, ogrodowa alejka, fot. WSG 2023

Rafat Blechacz obok zdjecia Artura Rubinsteina, autorstwa Jerzego Neugebauera z 1975 r.
Fot. Jan Popis, Sutkowice 2023

Nowe sale koncertowe

w todzi

rzy Zespole Szk6t Muzycznych im.
Stanistawa Moniuszki w fodzi (ul.

Rojna 20) otwarto 17 maja 2023 roku
nowy piekny obiekt m.in. z dwiema
salami koncertowymi, zapleczem ¢wicze-
niowym i administracyjnym, salami préb,
studiem nagran. Duza sala koncertowa
ma 250 miejsc na widowni, mata 150.

W szkole — a wlaéciwie w szkolach
muzycznych — przy ul. Rojnej uczy sie
obecnie 500 uczniéw. Szkota powsta-
ta w 1946 roku, jako Panstwowa Sred-
nia Szkota Muzyczna, woéwczas przy ul.
Gdanskiej 32 — obecnie jest tam Akade-
mia Muzyczna im. G. 1 K. Bacewiczéw
w Lodzi; stad szkola przeniosta sie na
ul. Jaracza 19, a od roku 2000 roku
mieSci sie przy ul. Rojnej. Inicjatorem
budowy tu sali koncertowej, rozbudowy
szkoty, byta w 2005 roku 6wczesna dy-
rektor Wiestawa Cieéla, jednak inwe-
stycja budowlana mogta sie rozpoczaé
dopiero w 2014 roku, juz za dyrekcji
Malgorzaty Bosek.

Uroczysto$¢ inauguracji miata po-
czatek w hallu gléwnym, nastepnie
w duzej sali koncertowej. Inwestycja
kosztowata ok. 27 mln zl, w najwieksze]
cze$cl pokryta zostata przez Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz z dotacji UE. Inwestycje jak wspo-
mniano rozpoczynala poprzednia dyrek-
tor Malgorzata Bosek (na zdjeciu stoi
z kwiatami na scenie), konczyl obecny
dyr. Pawel Zapart — na zdjeciu stoi przy
mikrofonie na scenie; on tez przecinat
wstege z ministrem kultury prof. Pio-
trem Glinskim.

Po po$wieceniu obiektu przez abpa
Grzegorza Rysia, przecieciu wstegi, licz-
nie zebranych gosci zaproszono do sali
koncertowe] na dalsza oficjalng czeéé
— w tym wreczanie odznaczen pan-
stwowych, a pdzniej na prezentacje ar-
tystyczne. W dwuczes$ciowym koncercie
wystapili uczniowie szkoly: $piewaczka,
choér, soliSci instrumentali$ci, orkiestra
symfoniczna; §wietnie przygotowany
choér byl dzietem Marii Hubluk-Kaszu-
by, orkiestre przygotowal i poprowadzit
Grzegorz Wierus. Po czesci artystycznej
nastapilo ogladanie szkoly, wycieczka
goéci na bankiet dtugimi schodami z mu-
ralem — kto chcial, mégt jechaé¢ winda.

Goszczacy na uroczystosci prof. Antoni
Wierzbinski, flecista, byty rektor Akademii
Muzycznej im. G. 1 K. Bacewiczéw w Lodzi
powiedzial o duzej sali koncertowe;j:

— Muzyka nie istnieje bez dobre-
go wnetrza, otwarcie kazdej nowej sali
koncertowej jest duzym przezyciem.
Otwarcie tej sali jest sukcesem organiza-
cyjnym, inwestycyjnym... Salajest przede
wszystkim bardzo tadna, bardzo dobra
akustycznie, jest tez bardzo przyjaz-
na. Przeciez na niewielkiej w sumie sali
— ona nie ma powiedzmy tysigca miejsc
—na jej estradzie pomieszczono duzg or-
kiestre symfoniczna, chér i zmieszczono
duza iloé¢ dzwiekéw w czasie koncertu,
to éwiadczy jak najlepiej o architekturze
i akustyce sali, o wprawnych architek-
tach dzwieku.

Zyczymy sukceséw w edukacji arty-
stycznej w nowej pieknej przestrzeni.

Red.
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Zyje muzyka...

Z Pawtem Serafinskim — pianistg, organistg jazzowym,
kompozytorem i aranzerem, wyktadowcag w Panstwowej
Wyzsze| Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej

im. Leona Schillera w todzi rozmawia Janusz Janyst

Czy pamieta Pan dzien, w ktorym
stal sie¢ posiadaczem organow Ham-
monda?

— Pamietam dzieh, w ktérym pierw-
szy raz te organy zobaczylem. Gdy mialem
bodaj szeéc¢ lat, tata zabral mnie na Mie-
dzynarodowe Targi Poznanskie. W pawilo-
nie amerykanskim prezentowano dziwny
a zarazem cudny instrument. Zachwy-
citem sie nim, jaki$é glos wewnetrzny po-
wiedzial mi wowczas, ze kiedy$ bede miat
podobny instrument. Musialy uplynaé
lata — po dyplomie w 16dzkiej Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Muzycznej podpisatem
kontrakt dotyczacy uczestnictwa w mie-
dzynarodowej grupie muzykéw wystepu-
jacych w krajach skandynawskich podczas
estradowego show (akurat potrzebowa-
no pianisty biegle czytajacego nuty). Do-
taczytem do grupy i z réznych wzgledéw
sie to oplacito — przywioztem upragnione
organy, jakze trudne woéwczas dla Pola-
koéw do zdobycia.

Wspomnial Pan o lédzkiej uczel-
ni muzycznej. W latach 60-tych i 70-
tych nie bylo w niej jeszcze miejsca
dla jazzu. Czy Pan tego zaluje?

— Moze troche, ale to, ze odbiorcy ze-
chcieli mnie stosunkowo szybko zakla-
syfikowaé jako jazzmana, bylo zapewne
wynikiem dostrzezenia tego, czego sie
sam zdotalem nauczy¢. Takze ujawniaja-
cego sie w mej grze wewnetrznego pulsu
i okreslonej wrazliwosci. Moja szkota
byla stuchana od dziecka, grana i prze-
zywana muzyka — rézna, bo poczatkowo
klasyczna, a to, ze jazzu de facto nie stu-
diowatem, tak jak nie studiowatem zresz-
ta tzw. fortepianu specjalnego, moglo
mie¢ tylko taka dobrg strone, ze nie za-
tracitem samego siebie, ze jestem, jeSli
tak moge powiedzieé, bardziej Pawlem.

Spotkalem sig¢ z opinia, ze mozna
Pana rozpoznaé po kilku zagranych
taktach. Czy do cech stylu indywidu-
alnego nalezy ekonomia $rodkéw?

— To okreslenie ma pewna racje bytu,
choé¢ ja sie nad tym nie zastanawiam.
Po prostu bardziej zyje muzyka, niz ja —
szczegblnie wlasng — analizuje. Na pewno
stronie od gry ,,przegadanej”, przetadowa-
nej dzwiekami w imie popisu techniczne-
go. Stysze nieraz kaskady dzwiekowe nie
majace glebszego uzasadnienia. A prze-
ciez niekiedy nawet trzy dzwieki sen-
sownie ze soba polaczone nabieraja
okres$lonego wyrazu i staja sie muzyka.

Czy od momentu, kiedy stal sie
Pan posiadaczem organéw Ham-
monda zaczal sie Pan bardziej czué
organistg, niz pianista, cho¢ nadal
dzialal Pan i dziala z powodzeniem
rowniez jako pianista (wspomne
choéby o niedawnym wystepie na
koncercie towarzyszacym Festiwa-
lowi Rubinsteina)?

— Wielu zaczeto mnie postrzegaé jako
organiste, ale u mnie te formy aktywnosci
sgq rownolegte. Chce zaznaczy¢, ze sposéb
gry na organach pod wieloma wzgleda-
mi rézni sie od gry na fortepianie. Na
pewno tez, aby w sposéb autentyczny wy-
powiadac sie za posrednictwem organdw,
trzeba je rozumieé i czué. Ja, poniewaz
bardzo chcialem je mieé, to w ich specy-
fike wezuwatem sie jeszcze zanim stalem
sie ich posiadaczem.

Zaznaczyl Pan swa obecnoé¢ na
réoznych polach. Byla nawet nomina-
cja (z zespolem Thinkadelic) do nagro-
dy Fryderyka w kategorii hip-hopu.
Zapewne jednym z najciekawszych
utworéw w dziejach polskiej muzyki
rozrywkowej (okolojazzowej?) jest
Modlitwa o milosé prawdziwq Spie-
wana przez Krystyne Pronko. Przebo-
jem stala sie¢ w rownym stopniu dzieki
partii organéw Hammonda.

—Nie zapomne, ze gdy po raz pierwszy
prezentowaliémy ten utwér na Festiwa-
lu w Opolu, to po wybrzmieniu ostatnich
dzwiekow zapanowata na dluzsza chwile
absolutna cisza. Dopiero potem nastapi-
la eksplozja braw i okrzykéw. Z Krysty-
ng Pronko, §wietna wokalistka, odbylem
pézniej szereg tras koncertowych.

Wspoldzialal Pan z wieloma ce-
nionymi wokalistami i instrumenta-
listami. Moze jeszcze pare nazwisk?

— Gratem z takimi bluesmanami, jak:
John Broadway Tucker, Carlos John-
son, John Jaworowitc. Bytem cztonkiem
Grupy Vox i Alex Bandu. Wystepowa-
lem, co moze zostaé potraktowane jako
ciekawostka, wspdlnie z Wojciechem
Karolakiem — na estradzie pojawilo sie
wowczas dwoje organéw Hammonda.
Kiedy napisatam musical dla dzieci pt.
Duchy, zaprositem do udzialu swoich
kolegéw — poza Krystyna Pronko: Ry-
szarda Rynkowskiego, Zbigniewa Wo-
deckiego, Andrzeja Zauche.

Szkoda, ze Duchy, choé nagrane,
nie zostaly utrwalone na plycie. Na-

Pawet Serafiriski, fot. Janusz Janyst, 2023

tomiast z komponowaniem zawsze
szlo w parze aranzowanie?

— Zdarzylo mi sie napisa¢ aranz
nawet dla Mieczystawa Fogga. Byla to
piosenka Pierwszy siwy wlos — zaspie-
wal ja z Alex Bandem. Fogg, dzieku-
jac mi, dziwil sie, ze jako mlody wtedy
cztowiek, wniknglem, jak uznal, w cha-
rakter tej muzyki. Stojaca obok 1 przy-
stuchujaca sie rozmowie moja niezyjaca
juz Zona wtracila: Pawel przeciez shu-
chat tego od kolyski...

Dla kogo przygotowal Pan naj-
wiecej aranzacji? Czy dla teatréow?

— Na to wyglada. Bakcyla teatral-
nego ztapatem pod koniec studiéw po-
znajac teatr od sceny 1 od kulis. Magia
zadziatala od razu z gérnego C! Kubus
Fatalista i jego pan Diderota w Teatrze
Nowym: Barbara Dziekan, Ryszard
Dembinski, Bogustaw Sochnacki plus
méj zesp6l muzyczny. Potem sie poto-
czylo... Ale nie tylko aranzowatem, lecz
1 komponowatem — dla Teatru Nowego
do spektakli: Kadish, Powtoki, Wesele,
Diugi sSwiateczny obiad. Wiele muzyki
przygotowatem dla Teatru Studyjnego,
nalezacego do PWSFTviT, w ktorej pra-
cuje od pietnastu lat. W pewnym okre-
sie mialem nawet nad sceng Studyjnego
Swoja pracownie muzyczna — tam dopra-
cowywalem i zapisywatem pomysty.

Pamietam z Teatru Studyjnego
m.in. znakomity Dyplom z milosci
sprzed dziesieciu lat w Pana opra-
cowaniu muzycznym, a w rezyserii
chyba Roberta Glinskiego?

— Tak, na przedstawienie skladaty
sie charakterystyczne sceny zaczerpnie-
te z wybranych polskich filméw. Puenta-
mi byly piosenki. Wymagalo to wszystko
duzo pracy, zaréwno nad aranzacjami,
jak 1 ukierunkowaniem interpretacyjnym
studentéw. W Filméwce jestem oficjalnie
,tylko” akompaniatorem, lecz dzigki ma-
droéci dziekanatu 1 kolegéw z kadry (dzie-
kuje pokornie), mam szeroki wplyw na
osobowo$¢, wrazliwo$é 1 rozwijanie mu-
zycznych umiejetnosci adeptow. ,,Aktor-
ski” to dwadzieScia os6b na roku, relacje
sq W najwyzszym stopniu osobiste.

W jazzie panuje demokracja,
tutaj jest Pan ,kim$ powyzej”’, uczy
Pan. Jak odnajduje si¢ Pan w tej
roli, biorac tez pod uwage koniecz-
nos$¢é narzucenia sobie — a wiec jazz-
manowi przyzwyczajonemu do
wolnosci - rygorow zwigzanych
z praca pedagogiczna?

— Wbrew pozorom w jazzie tez sa
okres$lone rygory. Natomiast o demo-
kracji nie zapominam, troche nawet od
studentéw ,,wysysam”. Kiedy$ kto§ po-
wiedzial, ze nie ma tak zlego muzyka,
od ktérego by$ sie czego$§ nie nauczyl.
Dodam od razu: nie ma tez tak ztego
czlowieka, z ktoérego bys jakiegos dobra
nie wyciagnal. W studentach szukam
tego, co jest w nich gleboko ukryte,
je§li to wyzwalam, mam satysfak-
cje. Inspiruje mnie ich mlodosé, swie-
z0S§¢. Wkroétce stana na profesjonalnej
scenie, przed kamera, mikrofonem —
bedq musieli podotaé. Czasem trzeba
komus$ w sposéb szczegdlny pomoée, na
przyktad wysta¢ na festiwal, ze wspo-
mne cho¢by o Macieju Musialowskim
i jego sukcesie w Konkursie Aktorskiej
Interpretacji.

Jest Pan wierny Lodzi, ktora
zreszta potrafila to docenié, hono-
rujac Pana wielokrotnie nagroda-
mi m.in. dla Najlepszego Lodzkiego
Jazzmana. Czy to miasto jest jednak
dobrym miejscem dla muzyka jaz-
zowego — abstrahuje juz od pracy
w PWSFTviT?

— Kluczowe stowa tego pytania: ,czy
jednak”. By¢ moze miasto powinno co$
konkretnego dla jazzu zrobié, przydat-
by sie na pewno klub jazzowy z prawdzi-
wego zdarzenia. Ale miasto chyba nie za
bardzo chce.

Zaistnial Pan rowniez — i to nie
bez powodzenia - jako kompozytor
muzyki wspélczesnej z kregu tzw.
klasyki. Czy tworzac utwory kame-
ralne szukal Pan wyraznie odczu-
walnej odskoczni?

— Nie, to bylo zwykte, ,rutynowe”
dzialanie wynikajace z potrzeby we-
wnetrznej. Skomponowatem Kwart-
kwartet, nastepnie Dekalo® — ten drugi
utwér na sopran, kwartet smyczkowy
1 organy Hammonda. Podczas prezen-
tacji festiwalowych w ramach Koloréw
Polski épiewata Iwona Hossa. Chcial-
bym, zeby udato sie doprowadzi¢ do na-
grania plytowego...

Czego zycze. Ostatnio promo-
wana byla poprzez koncerty, m.in.
w Lodzi, Pana najnowsza, autorska
plyta reprezentujaca nurt jednak
dla Pawla Serafinskiego najwaz-
niejszy: Niekoniecznie Koniecz-
ny. Czy kolejny krazek jazzowy
w planie?

— Owszem, ale plyta Niekoniecznie
Konieczny pokazata mi, jaki to teraz wy-
sitek, réwniez finansowy, wydawaé jazz
w Polsce.

Dziekuje za rozmowe [ |

3a-letni ,,Kujon”

eatrze Muzycznym w Lodzi
deyl sie 11 marca koncert ju-
bileuszowy w ramach obchodéw
35-lecia  dziatalno$ci Akademickiego
Zespotu Pieéni 1 Tanca Uniwersytetu
Lédzkiego ,,Kujon”. Formacje utworzy-
la w 1987 roku i kierowala nia, jako
instruktorka i choreografka, do swej
$mierci w ubieglym roku, Jolanta Da-
browska. Obecnie kierownictwo arty-
styczne sprawuje Krzysztof Dabrowski.

Zespét  jest jedynym  studenc-
kim zgrupowaniem folklorystycznym
w Lodzi. Notabene czlonkami sa takze
studenci innych, poza Uniwersytetem,
16dzkich uczelni. Nazwa zespolu pocho-
dzi od nazwy tanca z okolic Lowicza.
Lecz nie mozna tez chyba wykluczyé
przewrotnego w podtekécie nawigzania
do popularnego okreslenia odnoszacego
sie do pracowitego zaka.

Trzon ,Kujona” stanowi 21-osobo-
wa grupa reprezentacyjna, réwnolegle
dzialaja adepci wdrazajacy sie stop-
niowo do zadan artystycznych. Okazjo-
nalnie wspoélpracuja weterani. Ogélnie
w skladzie osobowym zauwazalna jest
nieznaczna przewaga liczebna pan. Za
wazng ceche nalezy uznaé brak podziatu
na chérzystéw i tancerzy (jak ma to miej-
sce chocby w ,,Mazowszu” czy ,Slasku”).

Wszyscy $piewaja i tancza, a akompa-
niuje dziewiecioosobowa kapela (w sktad
ktorej wchodzi m.in. troje skrzypiec,
klarnet, trabka) pod kierunkiem akor-
deonisty Ryszarda Kruszynskiego, be-
dacego tez kierownikiem muzycznym
»2Kujona”.

Jedna z wykonawczyn, Anna Telega,
powiedziala mi w foyer przed wystepem:

— ,Przynalezno$é¢ do zespotu wynika
z pasji. Laczy nas wiez przyjacielska,
duzo czasu, réwniez poza probami, spe-
dzamy razem. Spoéréd kujonowych kole-
goéw wywodzi sie méj narzeczony’.

,Kujon” jest znany poza L.odzia, gdyz
wielokrotne wystepowat w réznych osrod-
kach w kraju, ma ponadto na swym
koncie sporo wyjazdéw zagranicznych —
do Wiloch, Francji, Portugalii, Hiszpanii,
Szkocji, Algierii, Turcji, Macedonii, Stowa-
¢ji, Ukrainy, Bialorusi, Rosji, Korei Polu-
dniowej, Tajlandii. Udzial w konkursach
i festiwalach folklorystycznych (zespét le-
gitymuje sie czlonkostwem Polskiej Sekcji
Miedzynarodowej Rady Stowarzyszen
Folklorystycznych) zaowocowal liczny-
mi nagrodami i wyrdznieniami — w tym
nagroda specjalng za choreografie na fe-
stiwalu w Turcji (1999), Grand Prix na fe-
stiwalu w Algierii (2000) a ostatnio Grand
Prix VI Kasztelanskich Spotkan Folklory-
stycznych w Sierpcu (2019) oraz I nagro-
da X Ogdélnopolskiego Festiwalu Zespolow
Folklorystycznych O kujawski wianek
(Wtoctawek 2022). Powodem do satysfak-

¢ji jest tez Honorowa Od-
znaka Miasta Lodzi.

W koncercie jubile-
uszowym, rozpoczetym
dostojnym polonezem,

uczestniczyli wszyscy zwia-
zani z ,Kujonem”, w sumie

prawie sto oséb repre-
zentujacych kilka gene-
racji. Wykonane zostaty

kolejno tance i przys$piew-
ki sieradzkie, opoczynskie,
lowickie, krakowskie, rze-
szowskie, sadeckie. Od-
rebno$¢ kazdego regionu
podkreslaty  odpowiednie
stroje (kostiumerka: Anna Drozd). Tance,
ujete w pomystowa choreografie, gtow-
nie opracowana dawniej przez dJolan-
te Dabrowska, ale czeSciowo tez ostatnio
przez Marte Papis i Marie Kuénierz-Sko-
nieczna, emanowaly energia. Spiew, nie-
rzadko w tance wpleciony, a bazujacy na
,biatych” glosach, cechowata dobra into-
nacja 1 dykcja (instruktorka — Jolanta Bo-
bras-Pajak). Warto zaznaczyé, ze nawet
po szybkich tancach $piewaniu nie prze-
szkadzala zadyszka. Jedna z mocnych kul-
minacji okazala sie sekwencja géralska,
zaczeta sugestywnie zaSpiewanym Kry-
waniem (ciekawa barwowo, choé moze za
krotka partia solistki), potem nastapily
m.in. zreczno$ciowe, ujawniajace wszelako
trud zmagania sie z oporem materii, popisy
taneczne panéw. Bliska sercu wszystkich

Zesp6t ,,Kujon” podczas koncertu jubileuszowego, fot. Janusz Janyst

widzow 1 stuchaczy byta zapewne puenta
caloéci zawierajaca tance i piosnki dawnej
Yodzi (Majéwka w Mani lesie).

Koncert rozgrzal publicznoéé szczel-
nie wypelniajaca teatralng widownie
— male, przyprowadzone przez rodzi-
cow dziewczynki zaczely nawet tanczyé
w przejéciach miedzy krzestami. Minusy?
Nie zawsze dobre nagloénienie $piewu,
kiepskie aktorstwo pani (po studiach wo-
kalno-aktorskich) czytajacej podzielony
na odcinki Pamietnik Jolanty Dagbrow-
skiej, takze to, ze w wydrukowanym, kil-
kustronicowym programie trudno bylo
znalez¢ informacje o 35-leciu 1 w ogéle ja-
kakolwiek notke o zespole.

,2Kujon” — jubilat szykuje sie do
udziatu w kolejnych festiwalach...

Janusz Janyst
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Bylem mistrzem gazetek sciennych

Z Wojciechem Niewiarowskim, prezesem zarzgdu firmy Rynek Sztuki Sp. z 0.0. w todzi

rozmawia lzabela Trelinska

Jak ksztaltowalo si¢ Twoje po-
wolanie?

— Trudno jest jednoznacznie zdefi-
niowa¢ moje powotanie, gdyz, pomimo,
ze zawsze interesowalem sie sztuka,
réwnie ciekawily mnie nauki biologicz-
ne 1 pokrewne. Zdecydowalo to — po ma-
turze w XXIX LO w Lodzi w 1973 roku
— o studiach uniwersyteckich i ukoncze-
niu Uniwersytetu Lodzkiego z tytutem
magistra biologii molekularnej. Podja-
tem prace w Polskiej Akademii Nauk,
gdzie uzyskatem doktorat z chemii or-
ganicznej 1 kilkanascie lat pracowatem
naukowo na styku biologii, chemii i me-
dycyny. Sztuka zajalem sie na powaz-
nie, czyli zawodowo ok. 2000 roku

Dlaczego zainteresowale§ sie
sztuka?
— Sztuka interesowalem sie od

zawsze. Jako dziecko bylem uzdolniony
plastycznie, duzo rysowalem i malowa-
lem, czasami rzezbilem w glinie. Rodzi-
ce, ktorzy byli architektami, tez ludzmi
sztuki, podtrzymywali médj twoérezy
zapal, np. zapisali mnie do MDK, gdzie
chodzitem przez rok na zajecia z rzezby
dla dzieci. Z rysunkéw w szkole podsta-
wowe]j miatem zawsze piatki, a w liceum
bylo podobnie. W wieku siedmiu, moze
oémiu lat zdobylem nawet jaka$ nagrode
w miedzynarodowym konkursie plastycz-
nym organizowanym w Dehli. Bylem tez
mistrzem gazetek Sciennych, wowczas
popularnej formy komunikacji wizualnej
w szkole podstawowej. Z czaséw liceal-
nych dobrze wspominam zajecia z Pania
Profesor, jako dajace nam szanse twor-
czego wyzycia sie w réznych obszarach
sztuki. Odwiedzajac XXIX LO z okazji
20-lecia, z przyjemno$cig stwierdzi-
lem, ze kilka moich, powstatych na tych
lekcjach obrazéw, ciagle wisi w szkol-
nym korytarzu. Jednak umiejetnosci
1 talent to jedno, a zrobienie kariery ar-
tysty plastyka to drugie. Gdy praca na-
ukowa zaczela mnie mniej interesowac,
gdy zdalem sobie tez sprawe, ze nigdy
nie bede dobrym artysta, postanowitem
zosta¢ dobrym marszandem, czyli han-
dlarzem dzietami sztuki. W ten sposéb
moglem nieograniczenie ,konsumowaé
sztuke”, a jednoczeénie zrobié co§ dobre-
go dla $rodowiska artystow plastykow

W naszym miescie (robotniczej
Lodzi) trudno zainteresowaé ludzi
sztuka. Jakie masz do§wiadczenia?

— Po pierwsze L6dZz dawno przesta-
ta by¢ miastem robotniczym. Oczywi-
$cie mieszka w niej, czy tez lddzkiej
aglomeracji wiele o0s6b parajacych sie
praca fizyczna, ale nie oznacza to, ze
nie sa, czy tez nie mogg to by¢ tzw. kon-
sumenci kultury. Przeciwnie, zarobki
robotnika, fachowca sa na ogét na wyz-
szym poziomie niz mlodych absolwen-
tow wyzszych uczelni. Czynig ich zatem
potencjalnymi uczestnikami dzialan
kulturalnych. Niski poziom tzw. spo-
lecznego udzialu w kulturze, w moim
przekonaniu, nie wynika z materialne-
go ubdstwa lecz z duchowego. Po okresie
realnego socjalizmu, szarego, ponure-
go 1 pelnego przyzwolenia dla bylejako-
$ci takze w warstwie estetycznej, kiedy
sztuka rzeczywiscie byla dostepna tylko
dla nielicznych, lepiej zarabiajacych —
nadeszly teraz czasy latwego zaspoka-
jania potrzeb obcowania z twoérczoScia
artystyczna. Ale tych potrzeb prawie
nie ma. Czy wini¢ za ich brak spoteczen-
stwo? Sadze, ze wine ponoszg tzw. elity,
mocno tkwiace jeszcze w zamierzchle)
przesztosci, ktére nie dajg przykladow
do nasladowania. Zaréwno przedstawi-
ciele wladzy (i rzadzacej 1 opozycyjnej),
biznesu, rozrywki, sportu czy Kosciota,
rzadko kiedy manifestuja swoje upodo-

bania do sztuk plastycznych. Nie maja
wielkiej potrzeby obcowania ze sztuka
1 nie daja przykladu innym. Na szcze-
$cie, dzieki otwarciu granic i obecnos$ci
Polski w UE coraz wiecej z nas jezdzi za
granice i tam czerpie wzorce do naslado-
wania. Nalezy dodaé, ze administracja
panstwowa nie ulatwia zycia artystom,
przeciwnie czyni je coraz trudniejszym.
A lodzianie reaguja na sztuke réznie —
w przypadku naszego miasta i okolic mamy
co najmniej kilkunastu kolekcjoneréw mo-
gacych pochwali¢ sie sporymi zbiorami.

pieknosci, podczas ktérych artysei doma-
gaja sie poklasku dla swoich dziet, w kté-
rych nie ma poza walorami estetycznymi
innych warto$ci uniwersalnych?

Mtodzi, ludzie, tzw. pokolenie Z, nie
ogladaja telewizji, nie stuchaja radia i nie
czytaja gazet, bo wystarczaja im do za-
spokojenia wiedzy wizyty na wybranych
stronach www. Zamieszczane tam infor-
macje dobierane sa na zasadzie wyboru
najwiekszych sensacji, zatem sztuka jest
prawie nieobecna, a jezeli, to tylko wtedy,
gdy zdarzy sie co$ nietypowego, np. znisz-

Duza ich cze$é to osoby zwigzane z prze-
myslem tekstylnym, oczywiécie nie na
stanowiskach robotniczych, lecz sa to wia-
$ciciele firm. Mato o nich wiadomo, bo uni-
kaja medidow, pracujac ciezko na co dzien
wiele wolnych chwil po§wiecaja sztuce i1 bu-
dowaniu swoich kolekcji. Zbieraja zaréwno
malarstwo i rzezbe z przetomu XIX/XX w.
jak 1 abstrakcje geometryczng 1 niegeome-
tryczna. Obrazy z ich kolekcji pojawiaja sie
czasami na wystawach w muzeach lub sa
muzealnymi depozytami opatrzonymi ta-
bliczkami ,,Z kolekcji prywatnej”.

Wséréd naszych klientéw, Rynku
Sztuki, lodzianie stanowia 20-30%, ale
nie ograniczajg sie oni tylko do ustug
naszej firmy. Wiem, ze sa aktywni na
aukcjach nie tylko w innych miastach
w Polsce, ale dokonuja tez zakupéw poza
granicami kraju. Sadze, ze mieszkancy
naszego miasta przeznaczaja na zakupy
dziel sztuki co najmniej kilkadziesiat
milionéw ztotych rocznie

Mlodziez akademicka nie odwie-
dza wystaw - jakie sa perspektywy
dla sztuki?

— Studenci nie chodza na wystawy,
bo zapewne nie widzg w tym rozrywki.
Jednak warto przypomnieé, ze organizo-
wane kilka lat temu przez Atlas Sztuki
prezentacje przyciagaty tlumy, zatem ich
organizatorzy mieli swoja, skuteczna re-
cepta na frekwencyjny sukces. Mozna tez
zadaé pytanie — czy artysci wystawiajac
swoje dziela majg co$§ mtodym ludziom do
powiedzenia? Moze ci, ktérzy skarza, sie
na brak publiki na swoich wystawach po-
winni zadaé sobie pytanie, jaki jest prze-
kaz ich sztuki? Dlaczego prezentacje
impresjonistow, kubistow czy awangar-
dzistow we Francji w pierwszej potowie
XX wieku wywolywaly tyle emocji? Czy
przypadkiem, obecnie, wiekszo§¢ wystaw
nie odbywa sie na zasadzie konkursow

czenie obrazu czy zamkniecie wystawy
z przyczyn ideologicznych czy politycz-
nych, albo wyjatkowo droga sprzedaz na
aukcji. Trudno tez walczy¢ o publiczno$é
w sytuacji, gdy niektorzy tworcy Swia-
domie stawiaja na szokowanie widow-
ni lub uzywaja $rodkéw przekazu, do tej
pory nie uznawanych za sztuke, np. czy
seanse Mariny Abramovic sg sztuka, czy
nie? Czy Natalia LL, uznawana przez
kolekcjoneréw za istotna postaé¢ w polskiej
sztuce nowoczesnej, jest rzeczywiscie wy-
bitng artystka? A jednak ich happeningi
czy wystawy przyciagaja ttumy...

Kolejna sprawa dotyczy po-
wszechnoéci dostepu do informa-
cji. Wizualizacja w sztuce, zamiast
obrazéw wirtualne filmy — czy maja
warto§¢ duchowego przezywania
sztuki, glebszych skojarzen i doznan
wyzszego rzedu?

— Wizualizacja sztuki moze by¢ zja-
wiskiem dobry i zlym, ale jest nie-
uniknionym z powodu rozwoju technik
przekazu. Warto przypomnieé, ze pod
koniec 2020 roku na éwiecie odwolano
wszystkie wystawy 1 imprezy targowe
zwigzane ze sztuka. Nie oznacza to, ze
ich nie bylo — pojawily sie wirtualne wy-
stawy 1 targi tzw. OVR (on-line wieving
rooms), czyli relacje z organizowanych
imprez, przeprowadzanych w zamknie-
tych pomieszczeniach. Kolekcjonerzy
siedzacy w domach, w izolacji, mogli ku-
powacé obrazy korzystajac z ofert inter-
netowych galerii i doméw aukeyjnych.
Spowodowato to nawet w Polsce istotny
wzrost sprzedazy — 380,4 mln zl wobec
295 mln w 2019. Takze rok 2021 byt pod
tym wzgledem rekordowy — sprzedaz na
aukcjach wyniosta 634 mln zt.

Inna sprawa jest bezposredni kontakt
ze sztuka, ktérego prawdziwy kolekcjo-
ner nie moze by¢ pozbawiony. Z naszych

do$wiadczen wynika, ze przez Internet
kupowane sa przede wszystkim obiekty
dekoracyjne, tansze, za$§ dziela drozsze,
uznanych artystéw sa wynajdywane, ale
transakcje zawierane sa dopiero racze)
PO zapoznaniu sie z nimi na zZywo.
Internet to dostep do wiedzy, a wiec
takze ofert firm, ktére nie znajduja sie
w stolicy, gdzie jest najwiekszy kapitat
korporacyjny i najwiecej kolekcjonerow
sztuki. Pod tym wzgledem gwarantuje
swego rodzaju egalitaryzm — kazda ga-
leria 1 dom aukcyjny, korzystajac z wia-
snych stron www moze rywalizowaé
o wzgledy klienta na calym $wiecie. Ten
za$, korzystajac z wiedzy w Internecie
poréwnywaé oferty i na tej podstawie
dokonywaé¢ wyboru. Dla naszej firmy,
spoza Warszawy, pojawienie sie Inter-
netu stanowilo duza szanse, ktora sta-
ramy sie jak najlepiej wykorzystywac.

Rynek - slowo to zle mi sie koja-
rzy, nie ze sztuka, a z targowiskiem,
z handlem warzywami, czy tak musi
byé? Dla mnie sztuka jest wzniosla,
ponad nasza slaboscia, maloscia
rzeczy — to niezwykly dar tworzenia
tesknot, wznoszenia sie stale do do-
skonalos$ci, to fascynacje tajemnicy,
ktora dotykamy ,,niekiedy”

— Nie mozna odrywaé procesu ar-
tystycznego tworzenia od obecnoSci ar-
tysty na rynku. Dobrze ujal to Picasso
moéwiagc, ze o sztuce rozmawiaja kolekcjo-
nerzy — artyéci za$ o pieniadzach. Jezeli
artysta lekcewazy rynek to znaczy, ze
nie jest zainteresowany prezentowaniem
swoich dziet spoleczenstwu. Jezeli przyj-
miemy, ze definicja tworzenia to proces
przekazywania przez artyste wizji otacza-
jace) go rzeczywistoscl za pomoca dostep-
nych mu plastycznych $rodkéw wyrazu,
to jezeli gardzi rynkiem, czyli potencjal-
nymi odbiorcami sztuki, to po co tworzy?
Sila rzeczy dziela sztuki pojawiajace sie
na rynku sa wyceniane przez nabywcow
taniej lub drozej, gdyz cenig oni sobie, albo
nie, przestanie twércy. Moga go nie do-
strzegac 1 wcale nie sa to rzadkie przypad-
ki, ale to wladnie twoércy powinno zalezeé
na tym, by ze swoim przekazem dotrzeé
do jak najwiekszego grona odbiorcéw. Po
to robi sie wystawy 1 organizuje aukcje.

Dobra kondycja rynku sztuki zacheca
artystéow do poszukiwan na wszystkich
plaszczyznach, a historia pokazata, ze
dzieki drogim sprzedazom mogg nawet
pojawiaé sie nowe kierunki w sztuce. Fa-
talnym zjawiskiem jest brak nalezyte-
go przygotowania studentéw wyzszych
uczelni plastycznych do samodzielne-
go poruszania sie na rynku sztuki. Kon-
czac ASP staja sie, cheac, czy nie cheag,
przedsiebiorcami produkujacymi dzieta
sztuki, ktérych nie potrafia, bo nikt ich
tego nie nauczyl, sprzedaé. Napisatem
nawet na ten temat ksiazke, ktéra uka-
zata sie w 2018 roku, jest zatytutowana
L»Artysta u progu kariery zawodowe)”.

Handel - tez zle mi sie kojarzy
ze sztuka, moim marzeniem jest sto-
sowanie dla artystow ,pawilonu
sztuki” dorobku poszczegdlnych ar-
tystow i prezentacja sztuki w osrod-
kach np. w sieci pt. ,,Wiara i kultura”.

— Zaspokajanie podstawowych potrzeb
jednostki zawsze bedzie bralo gére nad za-
milowaniem do posiadania sztuki, czemu
towarzysza nieuchronne, konkretne wy-
datki. Tym bardziej, ze brak wzorcéw do
nas$ladowania, a media sztuka nie sg za-
interesowane, bo nie ma w niej sensacji.
Jednak istnieja galerie wystawiennicze,
panstwowe 1 prywatne, komercyjne, ktére
organizuja wiele wystaw. Typowa galeria
komercyjna, zyjaca ze sprzedazy obrazéw
1 wspoélpracujaca z grupa artystéow, raz
do roku, kazdemu z nich przygotowuje
wystawe monograficzng. Tworzy tez
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dla nich wystawy zbiorowe. Czesto
wlasnym sumptem wydaje towarzyszace
wystawom katalogi. W zamian oczeku-
je od artysty by systematycznie tworzyl
1 rozwijal swoje mozliwosci, bo, koniec
koncéw, dzieki temu wszyscy maja na-
dzieje na zarobienie pieniedzy. Przykla-
dowo w Galerii ELart nalezacej do naszej
firmy w 2022 odbylo sie juz 10 wystaw
indywidualnych, oczywiscie polaczonych
ze sprzedaza, prezentowanych dziel.

Do prezentacji sztuk przeznaczone
sq muzea 1 tylko od ich misji zalezy, czy
w swoich salach pokaza dziela tworcow
wspoélczesnych. Jezeli tego nie czynia
ZPAP powinien podjaé starania idace
w kierunku przekonania ich dyrekcji, ze
i ta sztuka wymaga prezentacji. Kazde
muzeum ma swoje kierownictwo 1 swoja
rade nadzorcza, dlaczego ZPAP nie ko-
rzysta z mozliwoéci wplywania na jej
(ich) decyzje? Tworzenie jaki$ nowych,
stalych miejsc do prezentacji sztuki
wspoélczesne] wiaze sie z konieczno$cia
odpowiedzi na pytania, dla kogo maja
one by¢ 1 kto i za ile je utrzyma? Przy-
pomne, ze nie jest to nowa idea — wla-
$nie takie pomysty pod koniec XIX wieku
staly sie asumptem to otwarcia Zachety
w Warszawie i Sztuki w Krakowie. Ale
to byly inne czasy i inne warunki spo-
teczne.

Poznalam roé6zne galerie, muzea,
zbiory sztuki wspolczesnej — takze
w USA. Tam znajdowali sie ludzie
z pasja, ktorzy przez 30 lat groma-
dzili dziela sztuki francuskiej i nie
tylko — przewozac je np. do Filadel-
fii, jak Albert Barnes...

— Nie ma tu pytania, wiec domy-
§lam sie, ze dotyczy ono tego, dlaczego
w Polsce nie dzieje sie tak samo. Przy-
czyn jest kilka. Historycznie rzecz biorac
Amerykanie odkryli europejska sztuke
w czasie I wojny §wiatowej 1 potem cia-
gneli do Europy, bo postrzegali ja jako
kontynent, na ktérym rzadzily obycza-
je zdecydowanie odmienne od purytan-
skiej, zasciankowej Ameryki. Trzeba
pamietaé, ze kulture spoteczng w USA
ksztaltowali emigranci wywodzacy sie
z prowincji Irlandii, Wtoch 1 Polski,
ale nawet to, ze Amerykanie dorobi-
1li sie swoich elit nie oznaczato, ze maja
one co$§ wspdlnego z elitami europejski-
mi. Paryska swoboda obyczajéw bedaca
w Jaskrawej sprzeczno$ci z ,dreimal
K”, obowiazujacym w USA spowodowa-
la, ze do Europy przybylo wielu boga-
tych przedsiebiorcéw amerykanskich,
ktérzy poza kabaretami, winami i kuch-
nia francuska odkryli malarstwo impre-
sjonistow 1 kubistéw. Dziela 6wezesnych
malarzy mozna bylo kupié¢ bardzo tanio
(obrazy byly w cenie dobrego obiadu)
i w duzych iloéciach i bez problemu
wywiezé je z Francji. Sztuka z Europy
szokowata w Ameryce 1 powodowala,
ze kolejni zamozni Amerykanie przy-
bywali do Europy. Przykiladem moze
by¢ Gertruda Stein, ktéra prowadzi-
la otwarty salon artystyczny w Paryzu
1 przyjaznila sie z wieloma miejscowymi
malarzami m.in. z Picassem i Braqu-
esem. Z pamietnikéw paryskich mar-
szandéw mozna dowiedzie¢ sie, jak
wiele Amerykanie kupowali 1 wywozili,
obrazy liczono w tysiacach, pisza o tym
przyktadowo Vollard i Kahnweiler,

a 1 Leopold Zborowski mial w tym tez
swoj udzial. Obrazy te najpierw znaj-
dowaly sie w prywatnych kolekcjach,
potem za$, na ogél po $émierci ich wlascei-
cieli przekazywane byly na rzecz skarbu
panstwa. I tu pojawia sie nastepna
wazna sprawa — zaréwno w USA jak
i w Anglii daniny na rzecz skarbu pan-
stwa mozna regulowaé dzielami sztuki.
Dlatego spadkobiercy kolekcjoneréw
stojac przed konieczno$cig zaplacenie
duzych podatkéw spadkowych woleli
regulowaé nalezno$¢ obrazami. W ten
spos6b wiele amerykanskich miast do-
robito sie bogatych w europejska sztuke
muzebéw sztuki nowoczesnej. Temat re-
lacji kolekcjoner — instytucje panstwowe
jest na tyle szeroki, ze dalsze dywaga-
cje na ten temat w tym momencie nie
maja sensu. Nalezy jednak podkreslic,
ze w przypadku Polski przepisy sa tak
skonstruowane, zeby zniechecaé¢ pry-
watnych kolekcjoneré6w do gromadze-
nia zbioréw (brak mozliwoéci zaliczanie
zakupionych dziet sztuki w koszty uzy-
skania przychodéw dziatalnosci gospo-
darczej), istotnie ograniczaja mozliwosé
eksportu dziet sztuki, takze nowocze-
snej (vide Ustawa o ochronie zabytkéw
i opiece nad nimi) 1 nie pozwalaja na re-
gulowanie nalezno$ci dla skarbu pan-
stwa dzieltami sztuki. Dlatego, skoro
przepisy sa nieprzyjazne zarO6wno arty-
stom jak 1 kolekcjonerom, nie powinno
budzi¢ zdziwienia, ze ci polscy tworey,
ktérzy odniesli sukcesy zwiazani byli
interesami nie z Polska, ale z innymi
krajami, np. Magadalena Abakanowicz
i Wojciech Fangor z USA, Igor Mito-
raj 1 Roman Opalka z Francja, Wihelm

Sasnal z Anglia, itd. Ten proces nadal
trwa. Posiadanie prywatnej kolek-
cji w Polsce oznacza dla jej wlaSciciela
same problemy wynikajace z przechowy-
wania zbioréw, ograniczonej mozliwo-
$ci ich prezentacji i caltkowitego braku
zainteresowania w upowszechnianiu
wiedzy o nich ze strony administracji
panstwowej. Ze wzgledu na te warunki
najbardziej znana polska kolekcjonerka
Grazyna Kulczyk na miejsce prezenta-
cji swoich zbioréw wybrata Szwajcarie,
tak bardzo miala dosy¢ lokalnych uktla-
déw. Podsumowujac — w Polsce nie ma
instytucjonalnych zachet zaréwno do
kolekcjonowania sztuki jak i jej propa-
gowania na rynkach $éwiatowych, prze-
ciwnie administracyjne utrudnienia
powoduja, ze dzieta polskich artystow
spychane sa na margines europejskiej
kultury, o ktérej malo kto wie i przez
to nikt jej nie chce. Nie widze zadnych
szans na tworzenie muzeéw opartych
na zbiorach prywatnych pod panstwo-
wymi auspicjami, bo nikt po stronie rza-
dzacych nie jest tym zainteresowany.
Uwazam, ze obecna wladza nie rozumie
jak wazny jest udziat kultury w rozwo-
ju spoteczenstwa 1 jej rozwoju, 1 dlatego
w tym kierunku nic nie robi, i zapewne
robié¢ nie bedzie.

Skoro zblizamy sie do konca to chciat-
bym pani profesor podziekowaé za wy-
branie mnie na interlokutora, bowiem
by¢ tym wybrancem jednym z grona
kilkuset, jezeli nie tysiecy ucznidéw, to
prawdziwe wyrdznienie. |

[Tytut artykutu pochodzi od wydawcy]

Trzeha sie dotrzec
— czyli wyzwania art hrandingu

statnio kuluary §wiata sztuki opa-
Onowalo nowe zjawisko zwane z an-

gielska ,art brandingiem”. Zwrot
ten oczywisScie mozna przetlumaczyé,
choéby jako ,role sztuki w budowaniu
tozsamos$ci marki”, ale angielski zwrot
jest krétszy, a zjawisko miedzynarodowe,
pozostaje sie wiec przyzwyczai¢. Temat
jest goracy, odbywaja sie wokdl niego
dyskusje 1 debaty, pozwole wiec sobie
zabraé glos i ja — jako twoérca i jednocze-
$nie czynny odbiorca sztuki.

Dla wielu reprezentantéw Swiata
biznesu pod hastem ,sztuka” kryja sie
niemal wylacznie sztuki wizualne. Z ich
wypowiedzi wyglaszanych przy réznych
okazjach wynika niezbyt optymistycz-
ny wniosek — nie ma juz chyba nadziei
dla sztuki tradycyjnej, ktorej osig jest
znakomite rzemiosto. Albo my, artysci,
zmienimy sie w kultywator6w nie tyle
»artu”, co pop-artu, albo musimy zaczaé
przegladaé portale z ofertami pracy.
Wezmy pod lupe dowolny program sty-
pendialny dla mlodych artystéw. Nikogo
nie dziwi, ze mlodych — to oni najbar-
dziej potrzebuja wsparcia. Czy jednak
chodzi o promowanie tego, co faktycz-
nie im w duszy gra, czy tez prdbe ,wy-
chowania” nowego pokolenia twoércéw?
W cenie jest sztuka konceptualna i jej
pochodne. Tresura przebiega gtadko,
na zasadzie: ,jest koncepcja — bedzie
grant”, a mlodzi z ochota przystaja na te
warunki. Czy sa $éwiadomi, ze (by¢é moze)
sta¢ ich na wiecej? Przytocze przyklad:
mloda stypendystka wspieranej przez
biznes fundacji postanawia zebraé¢ od
pracownikéw oddzialu firmy karteczki,
na ktérych napisza, co im sie dzi§ énito.
Karteczki zostaja bez czytania zapako-
wane w skrzynki i powieszone pod sufi-
tem. I co dalej? Nic. Dzieto gotowe, czas
prosié¢ go$ci na wernisaz.

Co jest ztego w ,,dajacej do my$lenia”
koncepcji? Przeciez wszedzie otaczaja
nas grafiki — na plakatach, koszulkach
1 kubeczkach — odwotujace sie do skoja-

rzen i poczucia humoru odbiorcy. Jest na
nie popyt. Jednak ich anonimowy autor
zazwyczaj ma wiecej polotu. I nie staje
do konkursu o grant — ani z funduszy
sektora publicznego, ani prywatnego.

Przypominam sobie pewng wysta-
we. W pustej sali stangl zeschly szkie-
let choinki, a wokét niego rozsypano na
podtodze rude igly. Drzewko przylecia-
o z zagranicy i bylto ubezpieczone... Co
dzieje sie w umystach os6b decyzyjnych,
ktére postanawiajg sponsorowaé choin-
ke 1 jej podobng sztuke? Ktére z jej pro-
mowania chca uczynié swoja prywatna
lub biznesowa wizytéwke? To pytanie
wydaje sie byé fundamentalne dla zro-
zumienia skomplikowanej relacji arty-
sta — sponsor. Czy chodzi o jego gust,
ktéry zadowala sie ,koncepcja”’? A moze
kryje sie za tym grozna misja wycho-
wania tak twoércéw, jak i odbiorcéw, by
nadawali warto$é¢ dzietom, ktére nie za-
chwyca nikogo ani za rok, ani za sto lat?
Pytanie nie jest nowe.

Péki co, misja nie przebiega gtadko.
Wystarczy przejéé sie na wernisaz
i przyjrze¢ reakcjom, z ktérych wes-
tchnienie ,,a méwitem, zeby 1§¢ do kina...
moze choé wino maja dobre” —jest najde-
likatniejsza. To nie odbiorca jest durny
i niewyksztalcony. On ma zdrowy in-
stynkt. OczywiScie, powie kto$, ze to
sprawa fundatora, jaka sztuke chce
wspieraé, jego pieniadze, jego gust,
jego misja. Czy faktycznie? Jes§li chodzi
o §rodki publiczne — sa pieniedzmi od-
biorcéw, takze tych, ktérzy kupuja
akwarelki na bazarze staroci. Procenty
od zysku firm? Zaptaca za to klienci wyz-
szymi stawkami za produkt czy ustuge.
Kto ma wiec finansowaé wspétczesna,
wartoéciowa, sztuke?

7Z pomoca przychodzi m.in. rynek
reklamy. Podobno wystarczy zrobié
wedlug zalecen agencji tylko pierwsze
dwieécie projektéw. Pdzniej artysta ma
juz tak wyrobiong marke, ze moze dys-
kutowaé. I np. odwieéé zleceniodawce

od najbardziej kiczowatych czy przy-
noszacych wstyd firmie pomystéw. Py-
tanie, jak przetrwaé te pierwsze 15 lat
wspOtpracy? Warto, mozna doczekaé
momentu, gdy fundator nie bedzie juz
zleceniodawca, a partnerem. Jak jednak
nie straci¢ szacunku — tak wlasnego,
jak i érodowiska — angazujac sie w co$
niezbyt spéjnego z osobistg wizja? By¢é
moze podstawg powinien by¢ doskonaty
warsztat, rzemiosto. Co$, co w najgorszej
koncepcyjnej szmirze bedzie wizytowka,
artysty, przebije sie jak blask diamen-
tu. Niektérym udaje sie to zachowad,
romans z komercja pozwala im wrecz
rozwinaé talent, chocéby dzieki mozli-
woscl inwestowania w sprzet i materia-
ly. Co jednak bedzie, jesli wychowamy
pokolenia artystow bez rzemiosta? Co
bedzie stychaé i widaé u artystow, ktérzy
dzi$, na poczatku swojej drogi stawiaja
w galerii szkielet choinki albo wieszaja
skrzynki? Ktérzy nie umieja $piewaé bez
modulatora glosu i playbacku, a w port-
felu majg wymierne potwierdzenie, ze to
sie liczy?

Osobiécie odestalabym ich, pdki czas
— do pracowni. Dla ich dobra. Dzi§ moga,

$miaé sie z ,nie$miertelnej Maryli”, ale
i oni za 50 lat beda chcieli jes¢. Trendy
moga sie zmienié, sztuka konceptualna
zosta¢ wysltana na $mietnik, a oni bez
rzemiosta zgina. Chyba, ze planuja upra-
wiaé artyzm po godzinach, a na zycie za-
rabiaé na budowie. To, co mnie martwi,
zniecheca wrecz do $éwiata wspoétczesnej
kultury, to wszechobecne stéwko ,inno-
wacyjny”. W kazdym konkursie dostaje
sie dodatkowe punkty za innowacyjnos¢.
I mamy potem dziwna muzyke, do ktorej
dzieci skacza 1 jednocze$nie rysuja, a za
estradg migaja na telebimie innowacyj-
ne mazaje z programu komputerowego.
Dzi§, na szczeScie, wszyscy sa juz tak
zmeczeni ekranami, ze istnieje szansa
na wygaszenie trendu.

10 lat temu odbyta sie debata pod
hastem ,Sztuka 1 biznes”. Bylta dluga
1 ciekawa, a towarzyszyla wydarzeniom
waznym dla polskiej sztuki filmowe;j.
Wspominam ja, gdyz wtasnie wtedy bty-
snal piorunujacym bon-motem rezyser
Krzysztof Zanussi oglaszajac, ze ,w fil-
harmonii unosi sie zapach stechlizny”.
Szczesliwie, 10 lat pbézniej warszawska
filharmonia jeszcze nie przegnila zu-
pelnie, jako 1 jej publicznosé. Ktora co
pie¢ lat rusza tam ttumnie, by stuchaé
irytujaco nieinnowacyjnych interpreta-
¢ji utworéw obciachowego kompozytora
Chopina, na zenujaco nienowatorskich
fortepianach. I z ta pokrzepiajaca mysla
wszystkich tutaj zostawiam.

Anna Markiewicz

Ranking sprzedazy ksiazek
w ksiegarni PWN w Lodzi ( kwartat 2023)

* Bracia Aszkenazy aut. Izrael Joszua Singer wyd.Kusinski, 2022 L.6dz
o W kregu tédzkiej secesji aut. Wistawa Jordan wyd. Literatura 2019 L.6dz
* Retrotopia aut. Zygmunt Bauman wyd. PWN 2022 Warszawa
e Zloty Peugeot aut. Marcin Andrzejewski wyd. Kusinski 2022, L.6dz
*  Gawedy o sztuce aut. Bozena Fabiani wyd. PWN 2022, Warszawa
o  Wyktady z anestezjologii aut. Waldemar Machata wyd. PZWL, 2022 Warszawa
e Fascynujqcy mézg aut. Hennig Beck, Sofia Anastasiadan,
Christopher Meyer Reckendorf wyd. PWN 2022 Warszawa
e Taniec szpakéw aut. Parisi Giorgio wyd. Zysk i s-ka 2022, Poznan
* Duzo mitosci aut. Agnieszka Olejnik wyd. Filia 2022, Poznan
o Tureckie nadzieje Mira Hafif wyd. Prészynski Media 2022, Warszawa [ |
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Gramy swoje

Z Krzysztofem Trebunig-Tutka, liderem zespotu Trebunie-Tutki o sekretach goralskiej
muzyki, planach i nowych pomystach rozmawia Anna Markiewicz

Anna Markiewicz: Gdy rozma-
wialiSmy trzy lata temu, koncepcja
wydawnictwa ,Muzyka Skalnego
Podhala” byla jeszcze w przygoto-
waniu, szykowale$§ publikacje. Czy
dzi$ jest to juz projekt zamkniety,
czy moze bedzie sie¢ rozwijal?

Chciatbym, aby dalej sie rozwijat.
»2Muzyka Skalnego Podhala” to opu-
blikowany przez PWM podrecznik do
nauki gry na skrzypcach i na basach gé-
ralskich, wzbogacony nagraniami, ktére
jako jego integralna cze$¢ sa umieszczo-
ne w Internecie na stronie PWM.

Na promocyjnych wieczorach
autorskich przedstawiany jest
jako trzytomowe dzielo, w ktorym
Krzysztof Trebunia-Tutka zawarl
cala swoja wiedze na temat muzyki
goralskiej

Zawsze sie wtedy u$miecham, bo
nie byloby dobrze, gdyby bylta to juz
cala moja wiedza. Chcialbym przeka-
zacé jeszcze wiece] wiadomosci na temat
muzyki goéralskiej, konkretnych przy-
kladéw, melodii, wariantéw, sposobdéw
interpretacji. Przez 29 lat nauczania
muzyki géralskiej w Tatrzanskim Cen-
trum Kultury Jutrzenka nabratem do-
$wiadczenia, ktére pozwala mi pracowaé
z osobami o réznym stopniu zaawanso-
wania tak, by mialy z tego przyjemnosc.
Zawsze zachecam do sluchania nagran,
szczegdlnie archiwalnych.

A jesli wszyscy postuchaja i beda
grac tak samo?

To jest dopiero baza, na ktorej kazdy
moze zbudowaé wtasny styl. Wykonywa-
nie tej muzyki to nie tylko samo granie.
Nauka zaczyna sie od $piewania niby
prostych, ale jednak niebanalnych mo-
tywow. Potrzebny jest tekst, trzeba wiec
zna¢ przynajmniej podstawy gwary.
Ludzie z Podhala maja tatwiej, bo moga
sie 1 z gwara, 1 z melodiami osluchac
na co dzien. A najlepiej, gdy towarzy-
szgq temu emocje towarzyszace rdéznym
wydarzeniom, jak géralskie wesela, po-
tancowki, a nawet pogrzeby. Na tych
ostatnich, z szacunku dla zmarlego
wszyscy starajq sie gracé jak najpieknie;j.
Mnie tez czesto zdarza sie graé na po-
grzebach bliskich albo ludzi zastuzonych
dla kultury goéralskiej — zwyczajowo nie
zaprasza sie muzykantéw do grania, ale
przychodza z wlasnej woli.

Przypomina mi sie pogrzeb pod-
halanskiego biznesmena, ktory
po cichu przyznawal, ze nie lubi
muzyki géralskiej. Kojarzyla mu sie
z karczma, z walczykiem ,,Goralu
czy ci nie zal”. Ale na pogrzebie sza-
nowanego obywatela kapela mu-
siala byé. Moze, sluchajac gdzie$
z gory, zmienil nareszcie zdanie?

Dla tzw. zwyklych ludzi muzyka tra-
dycyjna brzmi czesto zbyt egzotycznie,
by mogli dostrzec od razu jej walory.
Z drugiej strony, coraz trudniej jest
ja ustyszeé, najczeSciej ma to miejsce
w karczmach. Nawet, jesli pochodzi np.
z innych regionéw Karpat, to dalej ma
swoja warto$¢ 1 koloryt, jeSli jest grana
na zywo, zwykle na calkiem przyzwo-
itym poziomie. Mlodziez gra technicznie
coraz lepiej, maja dobre instrumenty,
czesto sq absolwentami szkél muzycz-
nych. Gorzej, jesli z plyt puszczane jest
pseudo-géralskie disco-polo, po prostu
karykatura. Samo wlozenie goéralskie-
go kapelusza nie czyni nas od razu gora-
lem. Podobnie, oktadka plyty ze zdjeciem
w stroju géralskim na tle gér nie musi
by¢ réwnoznaczna z tym, ze muzyka jest
na najwyzszym poziomie wykonawczym

czy nawet w jakikolwiek sposéb zwigza-
na z géralszczyzna,.

Wracajac jeszcze do wydawnic-
twa, podobno spisanie tej muzyki
nie bylo wcale latwe?

Tak, byto bardzo trudno. Znam nuty
na wlasny uzytek, choé¢ skonczytem tylko
szkole podstawowa na skrzypcach i trabce.
Dzieki wielu projektom z muzykami profe-
sjonalnymi doskonale sie réwniez w teorii
muzyki, jednak bylem przekonany, ze
bedzie lepiej, jesli transkrypcjami zajmie
sie profesjonalista. Ale 1 dla niego nie bylo
to proste, nawet po kilku korektach ciagle
wydawalo sie, ze zapis nie oddaje tego, co
transkrybuje. Pocieszajacym dla mnie jest
to, ze juz Szymanowski pisal, ze nie da sie
uchwyci¢ w te zamkniete ramy zapisu nu-
towego czegos, co jest takim trzepoczacym
sie na wietrze ptakiem... Mimo wszystko,
zapisane nuty maja by¢ tylko $rodkiem
pomocniczym, narzedziem dydaktycznym
stuzacym temu, by uczy¢ sie muzyki tak
naprawde ze stuchu. Ostuchanie, kontakt
z muzyka tradycyjng powoduje, ze zaczy-
namy ja rozumiec i korzystajac ze schema-
tycznego zapisu, potrafimy nadaé temu
wlasnag interpretacje, jakis wlasny styl.

Wiadystaw Trebunia-Tutka (1942-2012)

Jezeli kto$ specjalizuje sie np.
w muzyce barokowej, to musi
jednak znaé pewne zasady wyko-
nawcze tamtego okresu, ktorych
nie ma zapisanych w nutach

W muzyce goéralskiej jest tak samo
1 jest to podobnie skomplikowana rzecz.
Swoja droga, niektére, bogate warianty
jej tematéw moga przypominaé muzyke
Mozarta. Kiedy$ wykonaliémy z Or-
kiestraq Kameralng Progress z Gdan-
ska program ,Salzburg na Podhalu”
w Parku Oliwskim. Byla to préba skon-
frontowania, dialogowania klasycznej
muzyki rodziny Mozartéw z muzyka
goralskqa w wykonaniu rodziny Trebu-
niéw-Tutkéw. Okazato sie, ze napraw-
de jest wiele pokrewienstw, pojawil sie
nowy watek naszych poszukiwan mu-
zycznych. Przenikanie kultur 1 estetyk,
to tak naprawde odwieczny proces.

Czy zostalo to zarejestrowane?

Niestety, nie. Ale utwory sg przy-
gotowane, aranzacje i pomysty opraco-
wane przez Marcina Pospieszalskiego
gotowe, z ogromna, przyjemnoscia jesz-
cze bySmy to gdzie$ wykonali. Podobnie
jak program ,Legenda Tatr”, oparty na
moich kompozycjach, ale znakomicie za-
aranzowanych na orkiestre symfoniczna,
przez Barttomieja Gliniaka, kojarzone-
go gléwnie z muzyka filmowa. Premiera
odbyta sie dzieki inspiracji i zaproszeniu
Filharmonii Lédzkiej, potem byt kolej-

ny koncert w Filharmonii Szczecinskie;j.
Marzytaby nam sie plyta, ktéra bytaby
muzyczna, ilustracja ewolucji goéralsz-
czyzny na réznych ptaszczyznach, prze-
nikanie 1 wymiana inspiracji, klasyka
i zrédlo. Jest mi mito — jako géralowi,
ktory troche tylko liznal wyksztalcenia
muzycznego, ale z wyksztalcenia jest ar-
chitektem — gdy moje kompozycje sa wy-
konywane przez orkiestre symfoniczna.
W Lodzi zesp6l Trebunie-Tutki wysta-
pil wtedy w roli solistéw 1 celowo nie za-
angazowano $piewakow wyksztalconych
klasycznie. Natomiast chor Filharmonii
tL.6dzkiej przepieknie dopelniat i ubar-
wial nasze utwory, ktore zyskaly nowy
wymiar rowniez dzieki niebanalnej or-
kiestracji. Byto to odwazne, ale uswia-
domito stuchaczom, ze to nie jest jaki$
gorszy sposOb grania czy $piewania,
tylko po prostu oryginalny, niepowta-
rzalny 1 wlasciwy muzyce zrédlowe;j styl.

Czy czlowiek, ktory nie pochodzi
z Podhala, moze sie tego nauczyé?

Poréwnuje to zawsze do nauki dwéch
jezykéw obcych w tym samym czasie.
Czym innym jest $piew glosem natu-
ralnym, bialym, a czym innym $piew
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operowy, 1naczej trzyma instrument
i operuje dzwiekiem muzyk klasyczny,
inaczej muzykant, ale znam przynaj-
mniej kilkana$cie oséb, ktére maja wy-
ksztalcenie klasyczne, a jednoczeénie sa
Swietne w muzyce tradycyjnej. I mysle,
ze to wyksztalcenie nie tyko im nie prze-
szkadza, ale wlasnie poszerza horyzon-
ty. Widze to jako dwa rézne jezyki, dwa
rézne sposoby artystycznej wypowiedzi
i nie nalezy ich poréwnywaé i mieszac.
Chopin nie bal sie tradycyjnej muzyki
1 my dzi$§ tez musimy tak ja postrzegaé
—bez obaw, a jednoczeénie z szacunkiem
i pokora, bo okazuje sie, ze na poznanie
tego wszystkiego potrzebne sa lata.

A gdybym teraz chciala na-
uczy¢ sie $piewac po géralsku, mam
szanse?

Najlepiej w lesie albo na jakiej$ polan-
ce, gdzie mozna sprébowac bez swiadkéow,
ale za to z pomocg echa, w érodowisku na-
turalnym, gdzie rodzit sie ten §piew. Tra-
dycyjny $piew wzial sie z okrzykéw, jest
zazwyczaj gloény, cho¢ wydaje mi sie, ze
nasze babcie potrafily S§piewaé kotysan-
ki tak, zeby rzeczywiécie dziecko uSpié.
Czasem $piew byl wyrazem rado$ci. Na
Podhalu przelotne opady trwaja tydzien,
dwa, a zima trzysta dni w roku, wiec gdy
wreszcie wyjdzie stonce, kiedy ta zielen
buchnie, zakwitng kwiaty, rozépiewaja
sie ptaki, to naprawde chce sie dotozy¢ od
siebie pare dzwiekdéw, choéby ten trady-

cyjny okrzyk géralski: heheheeeeeeeeeej!
z pieknym, starodawnym glissandem na
koncu.

Ciekawe, czy moéglby$ nauczyé
sie teraz Spiewu klasycznego, prze-
stawié sie?

Chciatbym sprawdzié, bo tak napraw-
de nie potrafie §piewaé inaczej niz po go-
ralsku. Ciekawe, ze w naszej tradycyjnej
muzyce mezczyzni zawsze $piewali do$é
wysokim tenorem, a kobiety raczej altem,
albo nawet wspdlnie w tym samym reje-
strze. Dobrze, ze na plytach z muzyka
tradycyjna, firmowanag przez Trebuniéw-
-Tutkéw, ktére dzi$ sa wzorcem dla mto-
dego pokolenia, zarejestrowaliémy ten
rodzaj emisji. Goéral nie moze Spiewac
niskim glosem, to zawsze bylo uwaza-
ne za brzydkie, znaczylo, ze jest stabym
$piewakiem. Donoéno$é jest jedna z cech
naszego $piewu 1 to stychaé tez w sposo-
bie akcentowania, uzywamy akcentu ini-
cjalnego 1 od razu inaczej nam sie fraza
uktada. A nasza muzyka jest odzwiercie-
dleniem sposobu moéwienia.

Tym wiekszy szacunek dla twor-
c6w, ktorzy nie bedac tu urodzeni,
potrafili czerpaé z ducha tej muzyki

Kilar, Goérecki, wcze$niej Szyma-
nowski, ktérzy nie tylko postugiwali sie
cytatami z muzyki géralskiej, ale tez po-
trafili (jak Kilar w , Krzesanym”) oddaé
jej charakter wtaéciwie bez jakiej$ czy-
telnej linii melodycznej. Tradycyjna
muzyka zawsze byla na wskro$ tanecz-
na, to odzwierciedlenie ruchéw tancerza
w dzwiekach powodowalo, ze nabierata
ona sensu, byla przydatna, funkcjonalna.
Muzyka towarzyszyta oczywiscie réznym
wydarzeniom i muzykanci poswiecali
wiele uwagi temu, zeby gra¢ odpowied-
ni do nich repertuar. U nas jest pewna
dowolnoéé doboru tekstéow do melodii
1 wlaéciwie mozna je stosowaé zamien-
nie. Trzeba jednak mie¢ na uwadze, ze
niektére frywolne $piewki tak sie zrosty
z melodia, ze w pewnych miejscach i oka-
zjach lepiej tych melodii unikaé.

A jes$li byla to ulubiona melodia
nieboszczyka?

Tak tez moze by¢. Kiedy$ graliSmy
na pogrzebie wybitnego tancerza Jézefa
Leéniaka z Koécielisk, ktéry mial zycze-
nie, by na pogrzebie zagraé mu wesolo.
Bo taki byl, wesoly, nie rozczulal sie
nad sobg. ZagraliSmy wiec tanecznie,
przez co wiele os6b patrzyto na nas ze
zgorszeniem, mimo tlumaczen. Bede
go zawsze milo wspominal, byt jednym
z moich idoli, jesli chodzi o taniec. Taki
stuprocentowy goéral, dzentelmen w sto-
sunku do kobiet, ale tez hardy, zdecydo-
wany. Potrafit uzywaé sléw gwarowych,
by opisaé¢ muzyke, tempo czy technike
smyczka, nie stosowal wloskich okre-
§len. Szkoda, ze nie nagralem sobie tego
wszystkiego, bo zapamietatem tylko nie-
wielka czeéé, a idealnie oddawaty ducha
ekspresji artystycznej. Wedlug niego np.
Dziadonka grata ,$picato”...

Opowiedz teraz o waszych pla-
nach. Widzialam, ze znéw bedziecie
wystepowali z Twinkle Brothers?

Tak, 30 lipca zagramy w amfiteatrze
w Wiéle, na jubileuszowym koncercie
Tygodnia Kultury Beskidzkiej. Witasci-
wie od samego poczatku spotykaliSémy
sie kilka razy w roku na réznych koncer-
tach w Polsce i za granica, ale pandemia
nam to znacznie utrudnita. W przypad-
ku Jamajczykéw, dopiero ten rok jest
powrotem normalno$ci. We wrzeéniu za-
praszamy na Great September Festival,
ktory organizuje w fodzi Artur Rojek
— zagramy tam z naszymi ukochanymi
braémi Gruzinami z Quintetu Urmuli
,2Ducha Gér”. To projekt, ktérego pochdd
w $wiat rOwniez zahamowala pandemia.
To spotkanie to dla nas wielka radosc¢, bo
nie graliémy razem od sierpnia ubiegte-
go roku, a przez ten czas dojrzaly w nas
nowe pomysty, ktére zaprezentujemy
w Lodzi. Nawiazaliémy tez wspélpra-
ce z Dominikiem Strycharskim, konty-
nuujac eksperymenty, ktére zaczeliSmy
przed laty np. z Wlodkiem Kiniorskim.
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Spedzali$my z Kiniorem wiele godzin na
wspOlnych improwizacjach, czasami tez
z uzyciem elektroniki. Pézniej przerodzi-
o sie to w plyte ,,Etno Techno” wydang
1999 roku, ktéra wpisaliSmy sie w nowe
nurty, jakie pojawity sie w Europie. Nie
szliSmy na latwizne, nie upraszczali-
$my i nie trywializowaliémy muzyki gé-
ralskiej, szukaliSmy w elektronicznych
generatorach takich dzwiekow, ktérych
nie mozna uzyskaé grajac na instru-
mentach tradycyjnych, wykorzystywa-
liSmy ich moc i barwe. Na tyle dobrze
czuliSémy sie w tej stylistyce, ze chcemy
z Dominikiem p6jé¢ kilka krokéw dalej,
niekoniecznie w zamknietych formach
utworéw. Nasze najnowsze plany sa
co najmniej dwukierunkowe — oprécz
wspoOtpracy z chéorami, orkiestrami,
zblizania sie do klasycznego brzmie-
nia z orkiestra symfoniczna, my$limy
przede wszystkim o nowym repertu-
arze, ktéry bedzie wyptywal z mitosci do
gor, bedzie honorowal ludzi, ktérzy sie
z nimi mierzg, ratuja innych — naszych
przyjaciét toprowcoéw, ktorzy zgineli, hi-
malaistow, ludzi zwiazanych z gérami
pochodzeniem, uczuciem i losem.

Powiedz, jak nastrajasz sie do im-
prowizacji przed koncertem? Macie
wspolng garderobe, jest tam was kil-
koro, jakie$ zarty, rozmowy i nagle
musisz wyj$¢é na koncert, by¢ w naj-
wyzszej dyspozycji swojej wyobraz-
ni i emocji. A tutaj wlasnie ktos
przyszedl i chce umowe podpisaé

Umowy to sprawa managera, przygo-
towana wczeéniej 1 nie absorbujaca nas
czasowo. Rzeczywiscie, skupienie przed
koncertem jest potrzebne. Jest to wyzwa-
nie, bo zwykle atmosfera w garderobie
dekoncentruje, zwlaszcza mnie, prowadza-
cego koncerty, z ktérych kazdy ma inna
specyfike, rézny repertuar, wymaga uzycia
wielu instrumentéw, bo gram na skrzyp-
cach, kozie podhalanskiej, piszczalce,
trombicie, fujarkach, Spiewam i tancze...
Trudno jest to tak zorganizowaé, zeby
nikogo nie obrazié¢. Na koncerty przycho-
dza znajomi, czasem dawno sie nie widzie-
liémy 1 to jest wspaniale, gdy sa przyjazne
twarze na widowni. Ale réwnocze$nie spo-
tkania przed koncertem rozpraszaja, bo
potrzebuje mie¢ ten moment skupienia
dla siebie. Po koncercie, mimo zmeczenia,
chetniej nadrabiam towarzyskie zalegtosci.

Macie jaki§ rytual, ze np. 20
minut przed koncertem nie odbie-
racie telefon6w?

Prébujemy, ale nie wszyscy czuja,
jakie to wazne. Czasem bronimy sie
przed stresem jakimi§ zarcikami, roz-
luZnieniem atmosfery, ale nie zawsze to
dobrze dziala. Kiedy prowadze festiwa-
le jako konferansjer, bardzo zalezy mi
na osobnej garderobie, na koncertach
nie zawsze jest to mozliwe, brakuje za-
plecza. Nie chodzi o to, by snobowaé sie
na jakiego$ wielkiego artyste, tylko wta-
$nie, zeby mieé¢ ten moment skupienia,
mie¢ przestrzen do odpowiedniego przy-
gotowania 1 przezycia wystepu, jeszcze
zanim sie wejdzie na scene. Potem pu-
bliczno$é wyczuwa, czy jesteémy tam dla
nich, gotowi na wszystko, co moze sie
spontanicznie wydarzy¢.

Ale oczywiScie ten przeplyw
energii zalezy tez od otwartosci stu-
chaczy.

W réznych czeSciach Swiata ludzi
réznie odbieraja nasza muzyke. Kiedy
graliSmy w Chinach na wielkim placu
w Pekinie, widzieliSmy tysiace ludzi ma-
chajacych, $piewajacych z nami ,Hej,
Polsko, hej”, choé nie rozumieli w ogdle
stéw. Chinczycy tacy chyba sa ilubia takie
interakcje. Kiedy na EXPO w Japonii byt
koncert naszego zespolu w pawilonie pol-
skim, Japonczycy usiedli i po kolejnych
utworach byly tylko skromne, wydawa-
o sie kurtuazyjne, brawa. Pomys$leliémy,
ze pewnie nie rozumieja tego, co $piewa-
my, muzyka jest dla nich egzotyczna, wiec
z ciekawosci ogladaja — ale trudno bylo
stwierdzi¢, czy im sie to w ogéle podoba.
I kiedy na koniec koncertu byly brawa tak
ogromne irzesiste, jak w Polsce na koncer-

tach biletowanych, czyli tam, gdzie przy-
chodzi §wiadoma publiczno$é, ktéra nas
lubi, byliSmy zszokowani. Kupowali plyty,
podchodzili i pytali o instrumenty, o jakie$
szczegOly 1 to jest wladnie to — kazdy arty-
sta chce, zeby go doceniono, zeby kto$ po-
wiedzial pare mitych, ale fachowych stéw.
Nigdy nie uciekam przed tym, zawsze
z checia podpisuje plyty, robie zdjecia, bo
wydaje mi sie, ze to jest dodatkowa przy-
jemno$¢, ktéra mozemy daé publicznoséci
i sobie. Zapamietuje celne uwagi, jakie$
osobiste wrazenia, wspomnienia. Ciesze
sie, ze moge uprawiac ten zawdd i chciat-
bym, zeby tak bylo jak najdiuzej. Pomy-
stéw 1 sit mi nie brakuje, tylko czas za
szybko ptynie.

Ciesze sie, ze w Twojej ro-
dzinie ta paleczka sztafety idzie
dalej, Ze nawet w swoich dzieciach
mozesz widzieé te kontynuacje, byé
pewien, ze ta muzyka nie skonczy
sie w Twoim pokoleniu.

Na pewno trzeba to podsycaé, dlatego
juz dawno zaangazowatem sie w prace pe-
dagogiczng 1 cenie sobie ja réwnie mocno
jak projektowanie doméw czy wlasne mu-
zykowanie. Mam te satysfakcje, ze wielu
moich mlodych uczniéw jest juz na po-
ziomie mistrzowskim 1 oni beda réwniez
dobrymi nauczycielami muzyki. Najwigk-
sza radoScia jest granie z wlasnymi dziec-
mi. Kiedys to byly Male Trebunie-Tutki,
teraz juz jako Kapela Karpacka Slebo-
da mozemy wspdlnie muzykowaé i zna-
lez¢ kolejna plaszczyzne porozumienia.
Marcin, Ania 1 Jasiek sa juz doro§li, nie
zawsze jest czas na spotkania towarzy-
skie, kazdy ma swoje zajecia. Czasem za-
stepuja cztonkéw zespolu Trebunie-Tutki,
znaja_doskonale repertuar i podchodza do
tego z pelnym zaangazowaniem.

Wlaénie o to chcialam spytaé.
A gdyby chcieli i$¢ taka profesjonal-
na $ciezka? Jedne Trebunie-Tutki
juz sa, czy ten rynek zespoléw folko-
wych nie jest jednak bardzo waski?

Specyfika naszego zespotu to réw-
niez zastepowalno$¢ pokoleniowa. Jesz-
cze przed rozpoczeciem profesjonalnej
dzialalnoéci jako zespol, Trebunie byli
znani jako kapela rodzinna, ktérej udo-
kumentowane poczatki siegaja ponad
stu lat wstecz. Mam nadzieje, ze kiedy$
nasze dzieci zastapia nas w naturalny
sposéb, kontynuujac to pieckne dziedzic-
two 1 przestanie zespolu — dialog i1 poro-
zumienie muzyczne ponad podziatami.
Milode zespoly nie maja tatwo, bo ambit-
niejsza muzyke zabija ta mniej ambitna.
Wzorem dla nas jest sposéb edukowania
1 muzykowania tradycyjnego Wegrow
i Stowakéw. Coraz czeéciej gramy
z kapela ,,Sleboda” na Stowacji, tam tez
spotykamy muzykéw z réznych krajow
z potudnia Europy. To wielka muzyczna
rodzina, ktéra §wietnie sie rozumie.

Moze takie wyjazdy zagranicz-
ne maja sens? Niesiecie te¢ muzyke
gdzie$ dalej.

Na samym poczatku tak nam sie
wydawalo 1 projekt z Jamajczykami tez
byt po to, by ponie$¢ muzyke goéralska
w $wiat. Choé¢ nie byl to jaki§ wielki
komercyjny sukces, goécila na listach
przebojéw world music i przez wiele
lat byla wrecz synonimem muzyki pol-
skiej za granica. Ale tez bardzo szybko
doszliémy do wniosku, ze chcemy byé
dobrym ambasadorem polskiej kultu-
ry, ale tak naprawde najbardziej zalezy
nam, aby te sukcesy zagraniczne spo-
wodowaly szacunek Polakéw do wlasne;j
kultury. I to jest najwieksze wyzwa-
nie. Troche sie to nam udato, byliSmy
jednym z pierwszych zespoléow graja-
cych muzyke etniczna, ktory zaczal byé
traktowany na réwni z zespolami gra-
jacymi muzyke rockowa albo jazzowa.
Okazalo sie, ze kiedy pokazemy nasza
muzyke w troche innym $éwietle, kiedy
jesteSmy sobg, ale dzielimy sie tym bo-
gactwem, wielu ludzi przekonuje sie, ze
to jest warto$ciowe, ciekawe. Ze nie je-
steémy jakimi§ muzykami gorszego ga-
tunku, tylko po prostu gramy swoje
i traktujemy to powaznie. (]
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Krzysztof Trebunia-Tutka z Anng Markiewicz, Rawa Maz. fot. Anna Kraékowska 2022

Powiedzieli
o0 Trehuniach-Tutkach:

Maciej SZAJKOWSKI -
muzyk i lider ,Kapeli ze Wsi Warszawa”,
dziennikarz radiowy:

Moim zdaniem jest to jeden z najwaz-
niejszych zespoléow na scenie muzyki
polskiej. Udalo im sie dokonac rzeczy nie-
samowite] — polaczy¢ muzyke karaibska,
z Jamajki, z muzyka Podhala. Nic nie
stracili z jej sity, magii, przekazu i ducha.
Dzigki tej fuzji muzyka poptynela piekng
pieénig w $§wiat 1 zachwycita nie tylko ad-
miratorow muzyki §wiata, czy muzyki
reggae, ale zdecydowanie wyszla szerzej
poza kontekst 1 gatunkowy 1 kulturowy.

Pierwszy raz spotkatem zespdt nie-
dtugo po premierze albumu Higher He-
ights w 1992 roku. Pamietam zachwyt
Swiata ta plyta, fenomenalne recenzje
na calym $wiecie. Trebunie-Tutki byly
pierwszym polskim zespolem, ktory
wszedl na prestizowa liste z muzyka
Swiata World Music Charts Europe Eu-
ropejskiej Unii Radiowej, dlugo gosci-
li tam w pierwszej dziesiatce, a nawet
trojce. Wezesniej nie bylo zadnej pol-
skiej muzyki wywodzacej sie z muzyki
ludowej, etnicznej, ktéra w jakikolwiek
sposéb funkcjonowataby w konteks$cie
Swiatowym. O zjawisku world music
mozemy moéwi¢ od lat 60., w Polsce
scena folkowa w zasadzie wtedy nie ist-
niata. Pojawienie sie w poczatkach lat
90. Trebuniow-Tutkéw byto jak wybuch
supernowej 1 to od razu na firmamencie
Swiatowym, nie tylko polskim. Istotna
byta ich otwarto$é, che¢ do poszukiwan
W muzyce, bo nie poprzestali przeciez
na tej jednej fuzji. Ona otworzyla im
wrota do nieskonczonosci réznych fraz,
gatunkow 1 muzycznych §wiatow. Kon-
sekwentnie podazaja ta drogg do dzis.
Plyta z gruzinskim kwintetem Urmuli
jest jedna z najpiekniejszych w ogdle
w cale] nieprzebranej galaktyce plyt
z muzyka $wiata.

Musze jeszcze powiedzie¢ o Wiady-
stawie, ktérego miatem okazje spotkad,
spedzi¢ z nim czas podczas wyjazdow.
Gralismy z ,Kapela ze wsi Warszawa”
rozne koncerty, byliSmy razem na trasie
koncertowej we Francji, w Hiszpanii. To
byl niezwykly czlowiek. Niezwykly byl
jego talent, zmyst artystyczny, mito§¢ do
ludzi, jaka reprezentowal. Wiadystaw nie
zgadzal sie z wieloma rzeczami. Sprzeci-
wial sie tez nowym czasom, pewnym zja-
wiskom kulturowym i spotecznym, ktére
obserwowal. Ale tez dostrzegal rzeczy
piekne i to przekazywal dzieciom. Wtedy
jeszcze Trebunie-Tutki nie byli éwiado-
mi, czego dokonali w muzyce, byli (1 sa
nadal) bardzo skromni. Zaréwno Krzysz-
tof, jak 1 jego mlodszy brat Jasiek i siostra
Ania to sg dusze artystowskie najwyz-
szych wymiaréw. To sgq ambasadorowie
kultury polskiej i jednoczeénie Podhala —
nie ma w tym przesady.

Maria BALISZEWSKA - etnomuzykolog,
dziennikarka, wieloletnia dyrektorka
Radiowego Centrum Kultury Ludowej:

Byl 1991 rok, bylam wtedy szefowa
redakcji muzyki ludowej w Polskim
Radiu. Dotaczyl do niej wlasnie Wio-
dzimierz Kleszcz z redakcji muzyki roz-
rywkowej. Zaproponowalam mu, zeby
pojechatl z ekipg naszej redakcji na fe-
stiwal kapel ludowych w Kazimie-
rzu Dolnym. Dla niego byt to zupelnie
nowy §wiat, z ktéorym nie stykal sie
wezeéniej, ale jako czlowiek z otwar-
tym sercem i uchem przystuchiwat sie
wszystkim. Wérdéd tych kapel ustyszal
rodzinna kapele Trebuniéw-Tutkéw
z Bialego Dunajca z prymista Wtadysta-
wem Trebunia-Tutka. Po powrocie do
Warszawy przyszedl do mnie do redak-
¢ji i méwi: ,mam pomyst. Ta muzyka
gbéralska sama w sobie brzmi dla mnie
zbyt surowo, ale mozna ja zderzy¢ z Ja-
majczykami, a dokladnie z Normanem
Grantem z Twinkle Brothers” — znat juz
wezesniej ten zespél ze swoich wojazy
do USA, na Jamajke. Po dtugich rozmo-
wach z szefami w radiu, bo to jednak
mial byé kosztowny projekt, powstal
nowy zesp6l — Trebunie-Tutki i Jamaj-
czycy. Premiera albumu nastapita rok
p6zniej. Do pomyshu na poczatku zapa-
lit sie przede wszystkim Krzysztof, jego
ojciec Wladystaw byl sceptyczny. Po tej
pierwszej plycie Krzysztof wybil sie na
niezaleznoéé, zaczal sam pisaé teksty,
aranzowaé¢ muzyke goéralska. Dalej
historia toczyla sie juz bez Wtodka
Kleszcza, ale to on byl ta sprezyna na
poczatku.

Pierwszy wywiad, jaki nagratam
z Krzysztofem, powstal w roku 1982.
Miat wtedy 12 lat. Odpowiadal na pyta-
nia jednym, dwoma stowami — nie nada-
walo sie to oczywiscie na antene. Do dzi$
pamietam, jak byl stremowany. Potem
nagle, mozna powiedzieé, ,,wyskoczyt sam
z siebie”. Z zespolem, juz na estradzie,
stal sie kompletnie innym czltowiekiem.

Wyhbrane nagrody i osiagniecia:

Act of the Year (Wydarzenie Roku) na
World Music Music Expo '94 w Berlinie;
,2Indywidualnoéé Roku '95” TVP; nomina-
cje do ,,Fryderyka” w latach 1995, 1996,
2008, 2009. Machiner 2007 za ptyte ,Ti-
schner”, ,Honoris Gratia” dla Wtady-
stawa 1 Krzysztofa Trebuni-Tutki 2008
przyznany przez Rade Naukowa Zwigzku
Podhalan; Ztote Zbyrkadio dla Krzyszto-
fa na Miedzynarodowym Festiwalu Folk-
loru Ziem Goérskich w Zakopanem 2008.
,2Honorowy Ambasador Polszczyzny”
2008 — nagroda Rady dJezyka Polskie-
go; I miejsce dla multiinstrumentalisty
Krzysztofa Trebuni-Tutki na Festiwalu
Gorali Polskich w Zywcu, 2012; Nagroda
Burmistrza Miasta Zakopane, 2014; bra-
zowy Medal Gloria Artis dla Krzysztofa
Trebuni-Tutki przyznany przez MKiDN,
2014 r. |
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Wiodzimierz Nahorny —
mistrz jazzu

Rozmowa Elzbiety Czechowicz z prof. dr Wlodzimierzem Nahor-
nym: artysta muzykiem, saksofonista, pianista, flecista, kompozytorem,
aranzerem, liderem zespotu jazzowego, autorem piosenek, kompozytorem
muzyki filmowej, autorem kilkudziesieciu plyt; wyktadowca na Akademii
Muzycznej w Gdansku; laureatem konkurséw: I Nagrody Solistycznej i I
Nagrody Zespotowej Festiwalu Jazz nad Odra 1964; II Nagrody Solistycznej
na Konkursie Mlodych Muzykow Jazzowych we Wiedniu 1966; I Nagrody
Solistycznej i II Nagrody Zespolowej na Swiatowym Festiwalu Jazzowym
w Wiedniu 1967; I Nagrody Indywidualnej na Festiwalu Piosenki Polskiej
w Opolu 1972 i1 I Indywidualnej w 1973; Odznaczonego Ztotym Medalem
Zastuzony Kulturze Gloria Artis; Laureatem Nagréd: ,Fryderyk” w kate-
gorii Jazzowy Muzyk Roku 2000; ,Ztoty Fryderyk” za catoksztatt twoérczo-
éci 2011; Laureatem Nagrody Honorowej ,,Koryfeusz Muzyki Polskiej” 2020

Elzbieta Czechowicz: W Pana
zyciu artystycznym od 64. lat duzo
sie dzieje! Koncertuje pan nieustan-
nie w kraju i na §wiecie, nagrywa
plyty, audycje telewizyjne i radio-
we, komponuje muzyke instrumen-
talna, wokalng, filmowa i sceniczna.
Odniést Pan wiele sukceséw w roz-
nych gatunkach muzyki, jej stylach
i rodzajach, jak: jazz, muzyka filmo-
wa, klasyczna, teatralna, baletowa,
rockowa, piosenka literacka i balla-
da. Zdobyl pan wiele prestizowych
nagréd, a jedna z nich wreczyl Panu
we Wiedniu — Duke Ellington. Dobra
passa trwa!

Niedawno ukazala si¢ plyta CD
z Pana muzyka filmowa, napisang
w1981 roku do filmu fabularnego
Zapach psiej siersci w rezyserii Jana
Batorego z Romanem Wilhelmim
w roli glownej. Muzyke do tego filmu
wykonala Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia pod Pana batuta.
To jest pierwsza plyta, ktora ukazala
sie z serii plyt CD z muzyka filmowa
z réznych polskich filméw fabular-
nych wyprodukowanych przed laty,
do ktorych muzyke napisali rozni
autorzy. Projekt realizuje firma GAD
Records i Studio Filmowe Kadr.

Z ilu filméw fabularnych, do kto-
rych napisal Pan muzyke filmowa,
zgrano na plyty pana muzyke?

Wlodzimierz Nahorny - Moja
muzyka filmowa ukazala sie na jednej
plycie CD i jest z jednego filmu. To
jest méj jedyny film, z ktérego moja
muzyka weszta na CD. Oni, Studio,
chcieli wydaé moja muzyke ze wszyst-
kich moich filméw, tak jak to zrobili
z muzyka innych polskich kompozyto-
row, np. Krzyska Komedy Trzcinskiego.
I jest juz taka plyta z muzyksq filmowa
z réznych polskich filméw. No, ale co do
mojej tworczosei filmowej okazato sie, ze
do wiekszoéci filméw, do ktérych napisa-
lem muzyke, tej muzyki juz nie ma. I nie
mozna jej przegraé na plyty.

Co sie z nig stalo?

— Zostata zniszczona. Nie ma juz tzw.
taémy matki tych filméw z moja zapi-
sang na niej muzyka filmowg i dlatego
nie mozna przegra¢ tej muzyki na plyty
CD. To co zostato na filmach, to zostalo,
a reszta zostala zniszczona, zmieciona.

Mozna powiedzieé: C’est La Vie

— No, tak.

Ta plyta z Pana muzyka filmowa,
zwrécila uwage na bogaty dorobek
twoérczy, ktory osiagnal Pan two-
rzac dla X Muzy. Jest Pan kompo-
zytorem muzyki filmowej do 17-tu
filméw fabularnych prod. polskiej.
Debiutowal Pan muzyka do filmu
fab. Dzien oczyszczenia w rez. Jerze-
go Passendorfera — 54 lata temu...

— Tak, i czasami nadal pisze muzyke
filmowa 1 chociaz juz nie tyle co przed
laty, to jednak chetnie. No, oczywiscie,
jesli mam zamoéwienie.

Lubi Pan pisa¢ muzyke do filmu?

Zdoby! Pan uznanie znanych re-
zyserow filmowych, bo zapraszali
Pana do wspolpracy i to wielokrot-
nie: Stanistaw Brejdygant, Andrzej
Piotrowski, Andrzej Kostenko,
Konrad Nalecki, Wlodzimierz Gola-
szewski, Jan Batory, Andrzej Kon-
dratiuk, Barbara Sass-Zdort, Witold
Leszczynski, Andrzej Zajaczkowski

— Tak, lubie to robi¢! A byl taki
okres w moim zyciu, kiedy duzo pisatem
muzyki filmowej 1 przyznam, ze nawet
sprawiato mi to frajde! I ja, wciaz lubie
to zajecie, tylko ze ono wymaga duzo
czasu, 1 z tym jest problem, bo ja, az tak
duzo czasu na to juz nie mam.

Jazz wypelia Panu zycie. Czym
jest dla pana jazz?

Wiodzimierz Nahorny, fot. Elzbieta Czechowicz, 2022

— Sposobem na zycie.
obraca sie wokoél jazzu.

Pierwszy jazzowy zespol ,Little
Four” zalozyl Pan na studiach
w 1959 roku. Teraz ma Pan Trio
w skladzie: Wlodzimierz Nahorny
— fortepian, lider; Mariusz Bogda-
nowicz - kontrabas, Piotr Biskup-
ski — perkusja. Gracie razem 30 lat,
a moze dluzej?

— Najdtuzej! To koledzy wyczaili, ze
jesteSmy najdluzej grajacym ze soba ze-
spotem stalym, ze wszystkich zespotow
jazzowych w Polsce. Na drugim miejscu
jest ,Marcin Wasilewski Trio” i ,,Andrzej
Jagodzinski Trio”, obaj sa pianistami, tez
grajg dlugo w niezmienionych sktadach.
Ale to my — gramy najdiuzej! (§miech)

Ma Pan ulubione standardy jaz-
zowe?

— Trudno powiedzie¢, bo co innego
lubie graé, a czego innego sluchaé. Moim
ulubionym utworem jest Green Dophin
Street, ktérego autorem jest zreszta
Polak, Bronistaw Kaper. Jest to utwor
z filmu amerykanskiego pt. Ulica zielone-
go Delfina z 1947 roku. Muzycy go graja,
jest znany. Bardzo czesto grywatem go ze
Zbyszkiem Namystowskim, gdy spotyka-
liémy sie sporadycznie na wspélnych gra-
niach, takich bez préb. Graliémy wtedy
tez ze Zbyszkiem utwor: Who Can I Turn
To znana ballade. To sa standardy ame-
rykanskie, ale kiedy gram ze swoim ze-
spotem koncert, to wybieram inne utwory.

Dba Pan o rozwdj kariery arty-
stycznej, ale i naukowej. W 2012
roku otrzymal Pan tytul: profeso-
ra sztuk muzycznych. Pracuje Pan,
jako wykladowca na Akademii Mu-
zycznej im. Stanislawa Moniusz-
ki w Gdansku na Kierunku Jazz

Wszystko

i Muzyka Estradowa. Jakie rady
daje Pan mlodym muzykom - co jest
dla artysty wazne?

— To, co jest wazne dla kazdego czto-
wieka, sprecyzowac cele 1 do nich konse-
kwentnie dazyc¢.

Czy latwo jest uczy¢ mlodziez?

— Okazuje sie, ze nie taki diabetl
straszny, jak go maluja. Ja naprawde
lubie uczy¢, chociaz zaczalem uczyé za
namowa, a nie z jakiego§ wewnetrznego
przekonania. Zanim zaczatem pracowaé
na akademii, to juz bytem wiele razy do
te) pracy namawiany, ale bardzo kon-
sekwentnie odmawiatem. Nie chciatem,
nie jezdzilem na zadne warsztaty jazzo-
we, ani do Pulaw, ani do Chodziezy.

Dlaczego?

— Poniewaz batem sie, ze nie bede
miat co przekazaé jego uczestnikom, ani
nie bede umiat tego przekazac.

Panie profesorze, nie za duzo
skromnoéci? Przyzna Pan, ze nie-
ktorzy muzycy lubia pracowaé
z mlodzieza na warsztatach, do nich
nalezy Jan Ptaszyn Wréblewski —
tak mowil

— Tak, tak! (§miech) Ale uczenie,
to zupelnie co innego. Podobno jedna
z moich zalet jest cierpliwo§¢, wytrzyma-
losé¢, wytrwatoéé. Taka opinia dotarta do
mnie po latach mojej pracy na akademii,
jako wykladowcy. I musze powiedzied, ze
tego typu opinia bardzo mnie ucieszyla.

A Pan, profesorze, jak zaczynal
swoja edukacje muzyczna?

— Na pianinku! Jako dziecko uczylem
sie na pianinie, ktére stalo w naszym
domu w Kwidzyniu. Tam uczytem sie
do 7. klasy, stad wyjechatem do Sopot,
gdzie chodzitem do liceum, a potem
ukonczytem PWSM. Moja mtodosé byta

na Wybrzezu, tam byla nauka i tam pra-
cuje do dzis.

Lubil Pan éwiczyé na instrumen-
cie?

— Eee, nie! Nikt nie lubi éwiczy¢. Ale,
gdy bylem maty i miatem 4-5 lat, to duzo
nastuchatem sie réznej muzyki, ponie-
waz juz chlopaki przychodzili do mojej
siostry, Ireny, bo ona byla ode mnie
14 lat starsza, a niektérzy z nich grali
na pianinie. Przychodzil, chyba lekarz
medycyny, ktory grat utwory Chopi-
na, w zwiazku z tym polubitem muzyke
Chopina. A jak przychodzil Jan Sitkow-
ski, to on gral u nas jazz. Potem siostra
wyszla za niego za maz, zostal inzynie-
rem, zrobil doktorat, uczyt na politech-
nice, pdzniej wyjechat do Iraku i tam tez
wykladat na politechnice. Zwlaszcza po-
dobato mi sie, jak gral boogie woogie.
I gdy przychodzil do siostry, w innych
celach, to ja go zaraz ciagnatem do pia-
nina, zeby gral mi jazz, ktéry juz wpadt
mi w ucho. I tam zostal! (§miech)

Chce Pan powiedzieé, ze rozwi-
jal sie muzycznie dzieki kolegom
swojej siostry?

— No, tak! Bo to wszystko zaleza-
lo od tego, jaki aktualnie chlopak przy-
chodzit do Ireny, i czy byl to fan jazzu,
czy muzyki klasycznej (§miech). To byta
pierwsza muzyka, z ktora sie zetknglem.
Akurat Sitkowski byt milo$nikiem jazzu
1 miat duzo ptyt z Ellingtonem i Peterso-
nem, ktore puszczal u nas w domu, a ja
jako maly chlopiec stuchatem tych ptyt
zachwycony. Sitkowski zostal wspolwy-
dawca czasopisma ,dJazz’, ktére wycho-
dzito na Wybrzezu, no ale to bylo p6zniej.

Teraz wiemy, skad u Pana za-
milowanie i do jazzu i do klasyki.
Wielkim walorem w Pana tworczo-
$ci jest umiejetno§é, z jaka laczy
Pan muzyke jazzowa z klasyczna.
Ogromny sukces przyniosly Panu
plyty w jazzowym ujeciu tworczo-
$éci dziel: Karola Szymanowskiego
— Mity; Fryderyka Chopina - Fan-
tazja polska; Mieczyslawa Karlowi-
cza — Nahorny-Kartowicz. Fantazja
polska Koncert (2002). Jak te plyty
powstawaly?

— 0Od Szymanowskiego sie zaczelo,
potem byl Chopin, a po nim Kartowicz.
7 Kartowicza wziatem Koncert skrzyp-
cowy A-dur. Wybratem go, poniewaz to
byt jeden z moich ulubionych koncer-
tow skrzypcowych w ogéle, a nawet ze
wszystkich koncertéw muzyki powaz-
nej. Uwielbiam go. Inny utwoér nie wcho-
dzil w rachube. Wiedzialem, ze to musi
by¢ ten koncert. I wiedzialem, ze musi go
zagra¢ Konstanty Andrzej Kulka, nikt
inny. A poniewaz znamy sie z Andrze-
jem jeszcze z czaséw studenckich z Gdan-
ska, to zrozumialem juz wtedy, ze mam
najlepszego na $wiecie wykonawce tego
koncertu. Andrzej zgodzil sie zagrad,
1 to w takim ukladzie, jaki ja sobie wy-
mysélitem, tzn. koncert zaczyna sie jedna
z pieéni Karlowicza, po ktérej ptynnie
przechodzimy do ekspozycji koncertu juz
z udzialem solisty, czyli Andrzeja. Bylo
jak u Karlowicza — trzy czeéci. Ja tylko
zaczatem grac troche jednej z pie$ni Kar-
lowicza, a pdzniej Andrzej wchodzil od
razu po kadencji. Mato ktéry skrzypek,
by sie zgodzit, aby zaczynaé utwoér po ka-
dencji, a dopiero pézniej graé, witasnie
ekspozycje. Ale Andrzej sie na wszystko
zgadzal 1 mialem gwarancje, ze muzyka
zabrzmi wspaniale, no przynajmniej
w tych partiach, gdzie on gra. Powiem
jeszcze, ze gdy skonczylem pisaé, to zaraz
zaczeliSmy nagrywaé. To jest wazne, bo
mialem gwarancje, ze zrobimy to dobrze
1 ze partie, te klasycznie napisane przez
samego Karlowicza, tak beda zagrane,
jak on, kompozytor, sam by tego chcial.
Tak sie stato i to jest dla mnie niezwy-



Nr 78 e 2023

KULTURA BIZNES

15

kla w tym wartos$¢. Zmienitem metrum II
czedci koncertu, zeby bardziej przypomi-
nata ballade jazzowa. Andrzej sie szybko
zorientowal 1 przystosowal. Nagranie
poszto bezbtednie. Tylko partie orkie-
strowe zostaly ujazzowione. Andrzej grat
swoje partie tak, jak napisal je Karlo-
wicz. On nie grat jazzu, bo z jazzem prze-
ciez nie ma nic wspdlnego. No, ma tyle, ze
przez sympatie dla mnie zgodzil sie w tej
zabawie uczestniczyé. ($miech)

Plyty staly sie hitem i szybko
zniknely.

— Tak, bardzo szybko. One wszyst-
kie pézniej zaczely nazywaé sie ,,Fanta-
zja polska”.

Czy nagra Pan kolejne plyty z tej
serii?

— Nie, chyba nie, bo juz nie zdazyli-
$my nagraé¢ nawet Ignacego Jana Pade-
rewskiego, do ktérego miatem napisane
dwa utwory. My zagraliémy caly pro-
gram przygotowany na plyte z Pade-
rewskim na Festiwalu Paderewskiego
w Lazienkach Krélewskich. I mieliémy
szczery zamiar nagraé te plyte. Byly
w tym celu trzy, czy cztery wykonania,
zeby sie ,,ograc¢” i jak powiedziatem napi-
satem juz dwa utwory.

To strata dla polskiej kultury, ze
nie dokonczy Pan Paderewskiego.

— Nie zdazyliémy, bo musieliémy do-
grywa¢ Chopina, a to nam zabrato duzo
czasu. Ale zmiescil sie Maciejewski. Na
dwuplytowym albumie, jedna z plyt po-
$wiecona jest mazurkom, ktére skompono-
wali: Chopin, Szymanowski 1 Maciejewski.
Paderewskiego musieliSmy odlozy¢. I juz
do niego nie wrécimy w wersji jazzowej.

Byl Pan zwigzany twérczo z Te-
atrem Wielkim w Lodzi. Jak zaczela
sie ta wspolpraca?

— Po tym jak Adama Hanuszkiewicza
wyrzucili z Teatru Narodowego w War-
szawie, znalazl sie wtedy w Lodzi. Zostal
zaangazowany do Teatru Wielkiego i na
jego scenie z wielkim rozmachem przygo-

towatl wspaniaty spektakl ,Kartowicz — In-
terpretacje”. Ija wtedy tez znalaztem sie
w Lodzi, bo Hanuszkiewicz zaprosit mnie
do wspélpracy przy tym spektaklu. A ze
juz wcezeéniej pracowalem z Hanuszkie-
wiczem 1 dobrze uktadala nam sie wspol-
praca, to chetnie przyjatem zaproszenie
do Lodzi. W Warszawie wspolpracowalem
z nim przy spektaklu teatralnym ,Mo-
niuszko”, ktory on przygotowal i wysta-
wil na scenie Teatru Narodowego. Byt to
bardzo dobrze zrobiony spektakl, ktéry
przyblizat posta¢ kompozytora Stanista-
wa Moniuszki i jego tworczosé. Gratem
W nim na scenie muzyke z innymi mu-
zykami, w kazdym przedstawieniu. Ten
spektakl cieszyt sie wielkim powodzeniem
1 szedl przy kompletach, pewnie jeszcze
dtugo bym tam popracowal, gdyby nie to,
ze nagle odwotali Hanuszkiewicza, a spek-
takl ,Moniuszko” zostat zdjety z afisza.

Jaki spektakl Adam Hanuszkie-
wicz zrobil w Lodzi?

— No, jak to u Hanuszkiewicza, spek-
takl ,Kartowicz — Interpretacje” byt zro-
biony wspaniale, z wielkim rozmachem
1 Sciagnal widzéw z catej Polski! Premiera
miala miejsce 29 pazdziernika 1983 roku.
To bylo wielkie wydarzenie artystycz-
ne! Tym razem byl to spektakl baletowy,
oparty na muzyce, poematach symfonicz-
nych Mieczystawa Karlowicza. Bylo to
przedstawienie, w ktorym udziat brato 100
tancerzy! Znana choreograf Ewa Wyci-
chowska opracowata uktady tancéw i cho-
reografie. Muzyka grana byta cze$ciowo na
zywo. Pieéni Karlowicza épiewali: stynna
Delfina Ambroziak (sopran), Maria Szczuc-
ka (sopran), Marek Torzewski (tenor).
Scena byla podzielona i ja gralem na for-
tepianie na jednej czesci sceny. Opracowa-
tem niektore piesni Karlowicza w wersji
jazzowej 1 w tym opracowaniu $piewata je
Anna Chodakowska, a Jozef Skrzek grat
na organach. No a na calej wielkiej scenie
wspaniale tanczyt ogromny balet 1 jego so-
lidci. Spektakl mial olbrzymie powodzenie

u mlodziezy i dorostych, ktérzy jak powie-
dzialem przyjezdzali tu z calej Polski.

Czyzby Adam Hanuszkiewicz
ozywil Teatr Wielki?

— Mozna tak powiedzie¢. A on to po-
trafit robié!

To bylo dawno. A teraz, latwo sie
Panu komponuje?

— Nie, z wiekiem coraz gorzej
($miech)

Moze z wiekiem lepiej sie gra?

— Gra sie o tyle lepiej, o ile jest kon-
takt ze sluchaczem, bo to jest warto§é
naprawde nie do przecenienia.

To znaczy, ze wazna jest energia?

— Tak, bardzo. To sie wszystko na
energii opiera, bo je§li w ogdle nie ma
energii, to nic nie zaskoczy. Jeéli nie pdj-
dzie iskierka, to nic z tego nie bedzie.
Co najlepsze nagrania — nasze i Ame-
rykanéw — sg robione ,na zywca”. Live
sq lepsze niz studyjne. Jednak czasem
trudno jest uzyskac to, czego sie pragnie.

Albo odwrotnie! Bo czy spodzie-
wal si¢ Pan, ze Pana piosenka Jej

portret z tekstem Jonasza Kofty,
Spiewana przez Boguslawa Meca,
zostanie szlagierem i przyniesie
Panu slawe i wielkie pienigdze?

— Nie, skad! ($miech) A ta piosen-
ka nie byta ani dla Lucji, ani dla Meca,
tylko dla Jurka Potomskiego. Ona po-
wstala w tym czasie, gdy duzo two-
rzytem muzyki filmowej. I ona byla
w filmie, nawet w kilku filmach. To byty
tzw. ,love motivy” do filmu. Takie melo-
dyjki pisalo sie do szufladki i gdy byla
propozycja z filmu, zeby im co$ napisad,
to sie z tej szufladki wyciagalo co$ goto-
wego. Najpierw nagratem instrumental-
na plyte: ,Jej portret”, a po roku pani
Rumel z Polskiego Radia zaproponowa-
la, zeby zrobié z tego piosenke, bo utwor
jest melodyjny i bardzo polski. Napisa-
lem ja noca, gdy mieszkatem na Piekar-
skiej na Starym MieScie w wynajetym,
samodzielnym mieszkaniu. Noca dobrze
mi sie komponowato. A tej nocy, kiedy ja
pisatem, na niebie byly tysiace gwiazd!

Dziekuje za rozmowe. n

Elzbieta Czechowicz i Wlodzimierz Nahorny, 2022

Faust w Teatrze Wielkim w todzi

eatrze Wielkim w todzi 17
czerwca 2023 roku miata miejsce
premiera nowego wystawienia

opery Faust Ch. Gounoda (1818-1893) do
libretta wg Fausta J.W. Goethego. Pra-
premiera tej opery odbyla sie w Paryzu
w 1859 roku; Gounod byl kompozyto-
rem francuskim, takze tworca styn-
nej opery Romeo i Julia. Jozef Kanski
pisze w Przewodniku operowym (1964),
ze: ,Doskonate wyzyskanie sytuacji sce-
nicznych, S$wietnie zespolona z akcja
dramatyczna instrumentacja, a przede
wszystkim  niezwykla  melodyjno$é
1 épiewnoé¢ zyskaty Faustowi zashuzone,
do dzi$ niestabnace powodzenie”.

L6dzka premiera tej opery byla w Te-
atrze Wielkim w 1969 roku, premiera 18
pazdziernika, w rezyserii oraz insceniza-
¢ji Antoniego Majaka, choreografii Witol-
da Borkowskiego 1 scenografii Mariana
Stanczaka. Nastepnie opere przedstawio-
no w 1993 roku w rezyserii i scenografii
Waldemara Zawodzinskiego, kierownic-
two muzyczne Aleksander Tracz, chér
przygotowal wéwczas Marek dJaszczak,
choreografia Janina Niesobska.

Akcja piecioaktowej opery rozgry-
wa sie w XVI wieku w Niemczech. Tytu-
lowy Faust jest naukowcem, lekarzem,
ktory szukal mechanizméw rzadzacych
Swiatem, pojal cala wiedze 1 ogarnety go
bezsens i nico$é. W 16dzkim wystawie-
niu opery Faust to patolog, bada, leczy,
robi obdukcje, wystawia akty zgony zol-
nierzy, ofiar wojny. Faust traci sens
swojego zawodu i pracy. Ogrom tych
wojennych tragedii, katastrof i przeko-
ry natury ludzkiej budza w nim zwat-
pienie, chce popelni¢ samobdjstwo — ale
zjawia sie Mefistofeles, diabet, ktéry ofe-
ruje mu potege, slawe, bogactwa itd.
Doktora Fausta kusza te oferty, chce
mlodo$ci — dostanie jag w zamian za od-
danie po $mierci swojej duszy diabtu, na
co sie godzi i podpisuje cyrograf... Szatan

GOUNOD s
JANIAK I —_
RUCIRSKA =i

Plakat opery Faust,
proj. Justyna Czerniakowska

podsuwa mu piekna kobiete Matgorza-
te, przekonuje ja do — odmlodzonego juz
— Fausta, obsypuje klejnotami by mu
ulegla. Ten zdobywa ja i odchodzi; Matgo-
rzata rodzi dziecko, jest potepiana przez
przyjaciotki 1 brata Walentego. Po jakim$
czasie, w walce Faust (z pomoca mocy
szatana) zabija brata Malgorzaty, ktory
umierajac potepia siostre i przeklina ja
na ziemi (!). W finale opery Faust zabiega
znéw o miloéé Malgorzaty, jedyna wielka,
jakiej doswiadczyl; jest jednak przez nig
odtracony, ona umierajac zostaje zbawio-
na, jej dusza unosi sie ku niebu, a Fausta
Mefistofeles zabiera do piekta.

W 16dzkim wystawieniu jest duzo
symboliki, wojny, autorzy przenosza
widza jak pisza: ,,w Swiat dystopii, Swiat
futurystycznej fantazji o spoleczenstwie
przysztoéci”. W odréznieniu od utopii —
$wiata idei doskonalego spoteczenstwa

czym np. mamili nas 1 ,karmili” przez
okres PRL komunisci — dystopia poka-
zuje 1 wywodzi przyszlo$¢ bezposrednio
z otaczajace] rzeczywistoéci, z faktow.
Dlatego bezposrednie nawigzanie do
wojny na Ukrainie (ale przeciez i innych
wspotczesnych wojen 1 konfliktéw mili-
tarnych) jest czytelne i upowaznione.
Zolnierze nosza na scenie wspodlczesne
wojskowe mundury, bron dtugg, hetmy.

Obecne wystawienie jest pierwsza
premiera za nowego dyrektora Teatru
Wielkiego, ktorym jest prof. Marcin Na-
lecz-Niesiotowski. To wielki spektakl,
duze przedsiewziecie 1 mysle, ze udane;
rezyseria Ewa Rucinska, kierownictwo
muzyczne Rafat Janiak (zastepca dyrek-
tora ds. artystycznych 16dzkiej opery),
dekoracje Agata Skwarczyniska, ko-
stiumy Arkadiusz Slesinski, choreogra-
fia Aleksandra Osowicz. Opera — mimo
skrotéow toédzkiego wystawienia — trwa
prawie cztery godziny, jest z dwiema

przerwami; w pelnym wystawieniu trwa
pie¢ godzin.

Wystepuja: soliéci, chor, balet, orkie-
stra Teatru Wielkiego w L.odzi. Obsada
pierwszych czerwcowych wystawien
w Lodzi: Matgorzata (sopran) — 17 VI Pa-
trycja Krzeszowska, za§ 18 VI épiewata
Aleksandra Orlowska; Faust (tenor) —
Nazarii Kachala 17 VI, Irakli Murjik-
neli 18 VI; Mefistofeles (bas) — Wojciech
Gierlach 17 VI oraz Grzegorz Szostak 18
VI; Walenty (baryton) — fL.ukasz Motko-
wicz 17 VI i Arkadiusz Anyszka 18 VI.

Obecne wystawienie ma scenografie
nawiazujacq do wojny rosyjsko-ukrain-
skiej, zapowiadala to takze wySwie-
tlana flaga ukrainska nad sceng przed
rozpoczeciem spektaklu. Na zdjeciach
wysSwietlanych na scenie w trakcie
uwertury opery przewijaja sie zdjecia
wojenne z réznych okreséw XIX, XX
1 XXI wieku, w tym te z agresji Rosji na
Ukraine w 2022 roku.

Wedlug zapowiedzi teatru, zaplano-
wano dziesie¢ wystawien Fausta: sze§é
w 2023 roku i cztery w 2024; najblizsze po
wakacjach: 27, 28, 29 pazdziernika. WSG

FOT. JOANNA MIKLASZEWSKA
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0 nowej ksigzce o Rubinsteinie

azdzierniku 2022 roku ukazala
wgie w Lodzi ksiazka pt. Artur Ru-
binstein. L.odzkie tropy, autorstwa
Macieja Janika, wydawca jest Filhar-
monia Tddzka im. Artura Rubinsteina.
Ksiazka zapowiadana od lat przez dyrek-
cje filharmonii, promocja byla w formie
duzej akademii na duzej sali koncerto-
wej. Poniewaz jestem zwiazany z osoba
Artura Rubinsteina, z jego rodzina, takze
jako szef fundacji im. Artura Rubinste-
ina reaguje na wszelkie wydarzenia 1 za-
chowania — nie tylko w Polsce — dotyczace
tego wielkiego artysty, pianisty, chopini-
sty, polskiego patrioty. Ta ksigzka jest
1 dobra 1 zla — przywolanie juz w pierw-
szym tekécie (na wstepie) osoby Nikity
Chruszczowa — o czym pisze dalej — jest
pewnym ztem. Nieznane dokumenty jak
chocby dot. kamienicy Rubinsteinéw przy
ul. Wieckowskiego 28 sa ciekawe.
Ksiazka zawiera teksty opisowe, kopie
dokumentéw archiwalnych (szukanych
jak moéwiono i zapowiadano latami) od-
nalezionych przez autora i jego pracowni-
kéw w Archiwum Panstwowym w f.odzi;
autor jest zastepca dyrektora tego archi-
wum. Sa w niej zdjecia Lodzi stare 1 wspdt-
czesne, portrety, fragment rosyjskiego
planu miasta Y.odzi z 1897 r., podpisane-
go jako: ,L.6dZ na mapie z 1897 roku”, ale
na jakiej mapie? Ksiazka wydana jest edy-
torsko w formie albumu, w twardej opra-
wie z czarnag oklejka i ztoceniami, z czarng
wyklejka — wyglada to zalobnie, a prze-
ciez Rubinstein kochal zycie. Odnosze
wrazenie, jakby autor opracowania gra-
ficznego doskonale bawit sie artystycznie
1 eksperymentowal, dochodzac do takiej
autorskiej formy tego albumu. Z jednej
strony (powiedzmy z przodu...) tekst i zdje-
cia w jezyku polskim, z drugiej strony (od
tylu?) ta sama ikonografia i opisy w jezyku
angielskim. Cho¢ takie rzeczy znane sg nie
od dzi$, to bardziej czytelne i chyba bar-
dziej eleganckie dla wielkoéci Rubinsteina,
byloby ulozenie materiatu ikonograficz-
nego od poczatku, po kolei i dawanie np.
w dwoch sasiednich kolumnach teksty —
polski 1 angielski. Dotozytbym jeszcze jez.
francuski, gdyz Rubinstein bardzo byt
zzyty z Paryzem, takze z Genewa, a 1 prze-
ciez Francuzi niezbyt hotubig angielski.
Lamanie tekstu jest przerdzne, az prze-
szkadza w czytaniu — je$li kto§ chcial-
by przeczytaé calo§¢ na raz. Ot6éz albo
tekst drukowany jest w szerokiej kolum-
nie na calej stronie, albo w dwdch réwno-
leglych kolumnach, to znéw szeroki na 2/3
strony, a takze druk na zlotej apli. Kilka
zdje¢ dano na rozkladéwkach czyli na ca-
loéci (na spad) obu sasiednich stron, sa
tez szerokie marginesy, gruby kredowany
papier, twarde oktadki. Wszystko to roz-
ciaga ksiazke 1 bardzo pogrubia.
Wedlug mnie na te
szumne  zapowiedzi
1 rozbudzenie ocze-
kiwan, jest tu nie-
stety za malo treSci
1 za duzo btedéw, jak
na taki ogrom pracy,
wydanych pieniedzy (!),
duza reklame, robie-
nie show, §ciaganie na
promocje  dziennikarzy
i gosci z Warszawy etc.,
etc. Przereklamowana
sprawa, ale to prawo wydaw- cy 1 jego
mozliwoéci budzetowych! Nie widzialem
1 nie widze powodu, by robié¢ tak wielkie
zamieszanie wokoét tej ksiazki 1 za tyle
pieniedzy; przerost formy nad trescia.
wagl merytoryczne: na oklad-
Uce ksigzki brak tytulu — a moze
1 dobrze? Tropy kojarza sie z tro-
pieniem, §ledztwem; moze lepiej byloby:
Lodzkie §lady? Jest na okltadce faksy-
mile Artura Rubinsteina brane pewnie
ze stabego zrédla i obrabiane, przera-
biane etc., bo jakie$§ inne niz mamy ory-
ginal w Fundacji Rubinsteina; zdjecia
Artura Rubinsteina zostaty pobrane do
rozpowszechniania bez zgody OSOBY wg
prawa o ochronie débr osobistych, w tym
wypadku bez zgody spadkobiercéw albo
ich pelnomocnika. Oczywiscie mozna roz-
powszechnia¢ zdjecia osoby publiczne] bez
jej zgody — a taka, osobg byl Rubinstein —
ale zdjecia publiczne, z wykonywanej pro-
fesji, np. z koncertu, konferencji, ale nie
wolno rozpowszechniaé zdje¢ prywatnych,
portretéw, czy np. intymnych, rodzinnych
etc. bo na to musi by¢ zgoda OSOBY.

Nie ma w ksiazce dokumentu — jak
hucznie zapowiadano, potwierdzajace-
go, gdzie urodzil sie¢ Artur Rubinstein
— albo zaprzeczajacego znany powszech-
nie i powielany dotychczas adres miej-
sca urodzenia. Wiadomo, ze urodzil sie
w Lodzi 1 juz! Jest w ksiazce domniema-
nie, ze urodzil sie przy ul. Piotrkowskiej
78 — ale dokumentu brak! A po to jak zro-
zumialem, cale to huczne zamieszanie
urzadzono, by przekazaé¢ to ,,odkrycie”,
o$mieszy¢ wszystkich innych autoréw po-
przednikéw w tym temacie. Domniema-
nie o miejscu urodzenia pianisty autor
wysuwa na podstawie numeru domu,
w ktérym mieszkali (albo byli zameldowa-
ni?) rodzice noworodka Artura w 1887 r.
Tyle tylko, ze Rubinstein, majacy $wiet-
na pamie¢ do konca zycia i pamietajacy
z dziecinstwa wydarzenia i rozmowy ro-
dzicéw od swojego trzeciego roku zycia,
nie potwierdzal tego adresu. A mogl sie
urodzi¢ w wielu miejscach 1 pod wieloma
adresami w t.odzi, w akcie urodzenia nie
ma adresu urodzenia — dzi$ tez nie pisze
sie dokladnego adresu urodzenia, tylko
miasto, ew. nazwe szpitala itd.

Sa tez braki w drzewie genealogicz-
nym, zle miejsce urodzenia pani Neli
Miynarskiej, ktéra urodzita sie w Itgowie
na Litwie, we dworze rodzicéw — a nie
w Wilnie, jak wydrukowano w ksigzce.
Brak tez piatego dziecka Artura i Neli,
syna Feliksa urodzonego w Ameryce po II
wojnie §wiatowej, zmart dzien po urodze-
niu. Zdjecia dokumentéw drukowanych
na dwoéch (sgsiednich) stronach ksigzki
maja nieczytelne — schowane w grzbiet
oprawy fragmenty tekstow.

Nie rozumiem zupelnie, czemu nie po-
proszono rodziny Rubinsteina o napisa-
nie wstepu do ksigzki?

roporcjonalnie malo jest tu tekstu
Pi tresci do grubosci ksigzki, a w ogdle

to tres¢ nie dotyczy jak zapowiada
sie nawet we wstepach (jest az pieé wste-
péw!) mlodzienczych pierwszych dziesie-
ciu lat AR w Lodzi. Wrzucono jakby do
ksiazki to, co nowego znaleziono w archi-
wum, albo niby nowego, bo chocby ten
akt urodzenia p. Artura mamy w Funda-
¢ji Rubinsteina od 2004 roku. Jest kilka
dokumentéw nowych i ciekawych, ale
to mozna bylo pokaza¢ w inny sposob.
W ksigzce na kilkudziesieciu stronach
opisuje sie dziadkéw, rodzicéw 1 rodzen-
stwo Artura; moze zatem tytul powinien
byé: Tropami rodziny Rubinsteinéw (?).

W pierwszym tekscie wstepu do ksiaz-
ki autorstwa p. ministra kultury prof.
Piotra Glinskiego kilka bledéw, a najgor-
szy, ze w San Francisco w 1945 r. Rubin-
steina grajacego Hymn Polski stuchat
Nikita Chruszczow uczestnik konferen-
cji zatozycielskiej ONZ. Ale
Chruszczow nie byl dele-
gatem na konferencje,
pierwszy raz w USA
byt w 1959 r., nie
mogl  wiec stu-

cha¢ koncertu AR
w 1945 i sta¢ tam
na baczno$¢, gdy
gral nasz hymn. Poza tym
Chruszczow to bandyta, polako-
zerca, byl okropnym antysemita i gdy
nieliczni Zydzi wracali do doméw po holo-
kauscie, do Kijowa, zabronit oddawania im
tych doméw, firm. Rubinstein byt Zydem,
byt antykomunista, dawanie tu Chruszczo-
wa to nietakt. Pewnie ,,wrobiono ministra
w ten tekst”, a w sumie ta droga ksiazka
ma by¢ rozsytana po Polsce 1 §wiecie...

Sto razy wiecej treéci i materiatu iko-
nograficznego o Rubinsteinie jest w ksiaz-
ce B. Pellowskiej-Chudobinskiej £ddzkie
koncerty Artura Rubinsteina wyd. 2011
przez Fundacje Artura Rubinsteina,
naktad wyczerpany, a na wznowienie pie-
niedzy brak!

*

Maciej Janik, Artur Rubinstein. £odz-
kie tropy, redakcja merytoryczna: Tomasz
Beben, Piotr Matwiejczuk, koncepcja wi-
zualna: Izabela Jurczyk, opracowanie
graficzne 1 sklad: studio-design.com.pl;
format 17 x 24,5 cm, stron 130 x 2 czyli
260, bibliografia, przypisy, brak indek-
su nazwisk, naktad 1500 egz.; wydawca
Filharmonia tédzka im. Artura Rubin-
steina, £.6dz 2022. Do ksigzki dolaczono
film dok. Henryki Rumowskiej Spotkania
z Arturem Rubinsteinem.

Wojciech Stanistaw Grochowalski

Pomnik Rzezi Wotyiskiej

pisywany szeroko 1 W naszym
Oczasopiémie Pomnik Rzezi Wo-

lynskiej autorstwa Andrzeja Pi-
tynskiego, stanie w woj. podkarpackim,
w gminie Jarocin k. Stalowej Woli, we
wsi Domostawa przy trasie S 19 Rze-
széw — Lublin. Jest to inicjatywa lokal-
na 1 przedsiewziecie prowadzone przez
woéjta gminy (nizej podpisanego) z powo-
lanym Spotecznym Komitetem Budowy
Pomnika ,Rzez Wotynska”. Komitet ten
przystapil do prac, zbiera fundusze —
ciekawi nas wszystkich: w jaki sposéb,
jakimi kwotami i zaangazowaniem wes-
prze ten wspanialy projekt marszatek
wojewddztwa podkarpackiego, wojewo-
da, ministerstwo kultury i dziedzictwa
narodowego czy rzad polski w Warsza-
wie?

Komitet Budowy otrzymal juz po-
zwolenie na budowe i przystapil do fazy
wykonawcze] wzniesienia pomnika.
Wéjt gminy i prezes Komitetu Budowy
apeluje o wsparcie i pomoc: ,nie majac
wsparcia ze strony panstwa polskiego
musimy liczyé tylko na ofiarnoéé Pola-
kéw w kraju, jak i za granica”. Wéjt 1 Ko-
mitet wystosowali apel o pomoc:

APEL

Spotecznego Komitetu Budowy
Pomnika ,,Rzez Wotynska”
w Domostawie

Szanownt Paristwo
Zwracam sie ponownie
z uprzejma, prosba o finan-
SOwWe wsparcie prac zwia-
zanych ze wzniesieniem
w gminie Jarocin pomnika
»Rzez Wolynska” Mistrza
Andrzeja Pitynskiego
upamietniajacego  ludo-
béjstwo, ktérego dopuscili
sie ukrainscy nacjonali$ci
w latach 1939 — 1947. Od
czasu poprzedniego apelu,
z  ktérym  wystepowat
Spoleczny Komitet
Budowy 15 czerwca 2021
roku nastapity dwa wazne
wydarzenia:

— mimo trudnosci
stwarzanych przez GZUT
w Gliwicach pomnik jest
juz w naszych rekach;

— mamy zatwierdzony
gospodarowania terenu, oraz projekt
architektoniczno-budowlany wraz z pozwo-
leniem na budowe Memoriatu Ofiar Ludo-
béjstwa na Kresach Wschodnich w tym
pomnika ,Rzez Wotyniska” i Sciany Pamie-
cl wraz z infrastruktura towarzyszaca.

Podczas konferencji, ktéra odbyla sie
w Jarocinie 28 maja 2021 roku przed-
stawitem koncepcje, zeby pomnik , Rzezi
Wotynskiej” Andrzeja Pityniskiego byt
zalazkiem oérodka dokumentujace-
go losy wsi na Wotyniu 1 w Matopolsce
Wschodniej na wzér Muzeum Martyro-
logii Wsi Polskich w Michniowie, ktére
dokumentuje losy pacyfikowanych przez
Niemcéw wsi, lezacych w aktualnych
granicach Polski. Zamyst ten zmateria-
lizowal sie w koncepcji zagospodarowa-
nia dzialki z pomnikiem, opracowanej
przez architekta Tomasza Ziemskie-
go w postaci Memoriatu Ofiar Ludobdj-
stwa na Kresach Wschodnich. W Akcie
Erekcyjnym, ktéry zostal wmurowany
w miejscu, gdzie stanie pomnik podkre-
§lona zostata potrzeba dbaloéci o prawde
historyczna, gdyz na Ukrainie doszto do
nieslychanego zaklamywania historii,
rozwiniecia panstwowego kultu ludo-
béjcéw, a co najgorsze edukacji najmtod-
szych w tym duchu. Pomnik, dla ktérego
od lat nie byto miejsca w Polsce, bedac
oryginalnym, wstrzasajacym dzietem
sztuki, z artystyczng precyzja i histo-
ryczng wierno$cia ukazujacy prawde
o straszliwym ludobéjstwie dokonanym

projekt za-

przez nacjonalistéw ukrainskich na lud-
noéci polskich Kreséow, bedzie prze-
stroga dla przyszlych pokolen, do czego
prowadzi¢ moze wyznawanie zbrodni-
czych ideologii. Memoriat pelnil bedzie
ogromnag role edukacyjna, nie tylko dla
Polakow, lecz takze cudzoziemcéw —
w tym Ukraincéw, ktorzy jedynie w ten
sposéb beda mogli poznaé prawde o tych
tragicznych wydarzeniach.

Uwazam, ze atutem lokalizacji po-
mnika 1 Memoriatu jest bezposrednie
sgsiedztwo trasy szybkiego ruchu S 19
(Barwinek — Rzeszéw — Lublin — Kuzni-
ca Biatostocka). Z MOP Bukowa IT (Miej-
sca Obstugi Podréznych) bedzie mozna
przej$¢ bezposrednio pod pomnik. Nie-
cate 300 m dzieli¢ bedzie teren z pomni-
kiem od obecnej drogi wojewoddzkiej Nr
878 Rzeszow — Lublin. Biorac pod uwage
fakt, ze ofiarami ukraifiskiego ludobdj-
stwa byli gléwnie mieszkancy wiosek,
dobrze, ze powstanie oérodek dokumen-
tujacy ich losy wtaénie na terenach wiej-
skich.

Dopiero po przywiezieniu pomnika do
gminy Jarocin mogliémy przej$¢ od fazy
koncepcyjnej do przygotowania projek-
tu budowlanego i kosztorysu poszczegol-
nych prac. Kosztorys na prace budowlane
opiewa na kwote 2.220.503 zl brutto, na-
tomiast na elektryczne (doprowadzenie za-
silania od transformatora, podéwietlenie
pomnika 1 Sciany Pamieci, monitoring) to
kwota 108.921,67 zt brutto. Z wieloletniej

4 samorzadowe] prakty-
ki wiem, ze oferty wy-
konania prac sa prawie
zawsze nizsze od wyni-
kajacych z kosztorysow.
Ponadto, aby zmniej-
szy¢ koszty rozwaza-
my dokonanie pewnych
korekt nie pogarszaja-
cych w istocie projektu,
jak np.: zamiana kostki
brukowej na alejkach
na kruszywo stosowane
zazwycza] w parkach
(np.: Lazienki, Lancut,

Koztéwka 1 in.),
zwezenie  elementow
Sciany Pamieci,
czy tez  obnizenie
wysokoéci ogrodzenia.

Pocieszajacy jest fakt,
ze od 23 maja br., kiedy
zamie$citem informacje, w ktorej uskarza-
lem sie na kiepskie wyniki zbierania fun-
duszy sytuacja wyraznie sie poprawita. 23
maja 2023 roku dysponowaliémy kwota
105.563,00 zl, natomiast 2 czerwca prze-
kroczona zostala juz kwota 194.000,00 zi.
To daje nadzieje, ze jesteSmy w stanie przy
pelnej mobilizacji i dotarciu do wszyst-
kich érodowisk patriotycznych w kraju jak
1 za granicq zrealizowa¢ w zaplanowanym
ksztalcie nasze zamierzenia.

Istotne informacje:

— prace rozpoczniemy od wylania
lawy fundamentowej pod pomnik i wy-
konania przylacza energetycznego;

— planujemy uhonorowa¢ naszych
darczyncéw. W jakiej formie sie to odbe-
dzie, powiadomimy wkroétce w odrebnym
komunikacie po odbyciu Walnego Zebra-
nia Czlonkéw Spolecznego Komitetu;

— zarzad 1 czlonkowie Spolecznego
Komitetu Budowy Pomnika dzialaja
spolecznie. Nikt z naszego stowarzyszenia
nie pobrat ani zlotéwki wynagrodzenia.

Zbigniew Walczak — Wéjt Gminy
Jarocin, prezes Spotecznego Komite-
tu Budowy Pomnika ,Rzez Wolynska”
w Domostawie.

Nr rachunku bankowego — Spoteczny
Komitet Budowy Pomnika ,,Rzez Wotyn-
ska” w Domostawie: 95 1600 1462 1894
9205 2000 0001.

Whptaty prosimy dokonywaé z dopi-
skiem ,darowizna na cele statutowe”.

Link do zrzutki dla wptacajacych:
https://zrzutka.pl/82zxhw m
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Jerzy CZUBAK

Kapitat potrzebuje stabilnosci
| otwartosci

praworzadne, wolne 1 otwarte.

Ignorancja 1 archaiczny konserwa-
tyzm, polaczone z latami legislacyjnych
zaniedban, spowodowaly, ze stajemy sie
nieprzewidywalnym partnerem bizneso-
wym.

Stawiam teze, ze w ogromnej mierze
to dzieki przedsiebiorcom Polska jest
dzisiaj w miejscu, w ktorym jest. Odzy-
skanie wolnoéci, odbudowa demokracji
1 poczatek przemian ustrojowych byty
ogromnym sukcesem calego spoleczen-
stwa i daly uzasadnione poczucie dumy
z bycia Polakiem. Jeszcze wiekszym
osiggnieciem, zaslugujacym na uzna-
nie, byl trudny, acz niezbedny proces
przeksztalcenia gospodarki socjalistycz-
nej w wolnorynkowa, oparta na rzadach
prawa.

Nie same reformy gospodarcze, a w co
najmniej rownej mierze restytucja przed-
siebiorczo$ci wéréd Polakéw i naplyw
kapitatlu z zagranicy umozliwity wzmoc-
nienie demokracji w naszym panstwie.
Dlatego to wlaénie umiejetne odnalezie-
nie sie po okresie transformacji ustrojo-
wej oraz wyjatkowa etyka pracy licznych
przedsiebiorcéw sa prawdziwym ,success
story” polskiej gospodarki.

7Z  rozczarowaniem  stwierdzam
jednak, ze pomimo slusznego kierunku
polityki gospodarczej w poczatkowych
latach okresu transformacji zabrakto od-
powiedzialnej 1 Smialej wizji politycznej,
aby skierowaé¢ Polske na droge praw-
dziwie szybkiego rozwoju gospodar-
czego. Politycy przestali tworzyc¢ dobre
warunki do rozwoju firm, korzystajac
wylacznie wizerunkowo na samoistne]
przedsiebiorczosci Polakéw 1 pozytyw-
nym wplywie kapitalu zagranicznego.
Dodatkowo skupili sie na stawianiu po-
mnikéw przeszlosci, koncentrujac wokot
tego istote politycznych sporéw. Brakuje
rozmowy o tym, jak zbudowaé nowocze-
sne panstwo — takie, jakie znam z co-
dziennego zycia w Szwajcarii.

Przedsiebiorcze panstwo to panstwo

Szwajcarska ziemia obiecana
a Polska

Od ponad 20 lat mieszkam w Szwajca-
rii, dokad sprowadzito mnie zycie za-
wodowe. dJest to, nie ma co ukrywad,
jeden z najdrozszych krajow na $wiecie
do mieszkania. Oznacza to, ze decyzja
o przeniesieniu tam globalnej siedzi-
by firmy nie nalezy do oczywistych. Re-
prezentujac zawodowo firme z Australii,
doskonale pamietam trudne poszuki-
wania miejsca na lokalizacje dla nowe;j
centrali. W podjeciu decyzji pomagata
nam wtedy znana firma konsultingowa.
Wséréd naszych sugestii pojawiaty sie
Londyn, Frankfurt i Paryz. Tymczasem
konsultanci zaproponowali inne rozwia-
zanie, przekonujac ze to Szwajcaria jest
najlepszym miejscem do prowadzenia
firmy. Czym to argumentowali?

Jak sie okazalo, wcale nie podatka-
mi. Wysoko$¢ podatkéw moze sie zmie-
niaé, co sie zreszta dzieje. Dla biznesu
liczy sie co innego — poczucie bezpieczen-
stwa 1 jasno wytyczona $ciezka rozwoju
dla gospodarki. Dlatego najwiekszym
atutem biznesowym Szwajcarii jest sta-
bilnoé¢ systemu politycznego 1 obowig-
zujacego prawa. Czlowiek wie, czego
moze sie spodziewac ze strony ustawo-
dawcy 1 realizuje swoja osobista wolno$é
—jako prawo czynienia tego, co nie naru-
sza wolnoéci drugiej osoby. Jednoczesnie
biznes, ktéry oczekuje niezmiennych
zasad funkcjonowania, a inwestujac,
planuje na najblizsze nie dwa, nie pieé,

ale 20 lat, doskonale wie, czego oczeki-
wacé 1 prowadzi swoja, dzialalnoéé w gra-
nicach przyjaznego i stabilnego prawa.

Kluczowa dla hiZ!IESlI
inkluzywno$¢ panstwa

Ponadto Szwajcaria to miejsce, do kto-
rego chea przyjechaé najlepsi specjaliéci
na éwiecie. Rozumiejac dzi§ wage tego
czynnika, mam do rzadzacych Polska ol-
brzymie pretensje. Z ich retoryki tworzy
sie zgubna historia, ze jako Polacy nie
lubimy obcokrajowcéw, nie lubimy réz-
norodno$ci, nie lubimy przez to ludzi

czué sie po prostu dobrze. W tym ukla-
dzie politycznym, ale tez spolecznym,
konsensus jest jedyna droga wspét-
pracy. Taka kultura panstwa nie jest
uchwalana ustawa — wystarczy, zeby
byta respektowana. To jest zadanie dla
wszystkich przyszlych rzadéw w Polsce.

W rezultacie Szwajcaria stala sie
drugim domem nie tylko moim, ale
przede wszystkim firm miedzynarodo-
wych, wcale nie z powodu zamozno$ci
panstwa, ale z powodu stworzenia do-
brego klimatu gospodarczego, ktéry jest
przyjazny dla rozwoju biznesu, a z kté-
rego jej zamozno$¢ wynika.

Jerzy Czubak, Szwajcaria, Zurich, fot. arch. redakcji

o réznych kolorach skéry, innym wyzna-
niu czy orientacji. A przeciez — jestem
o tym przekonany — jest to nieprawda,
Polacy sg inni niz ich rzad.

Rzadzacy Szwajcaria nigdy nie po-
zwolili na stworzenie o sobie takiej
opinii 1 dzieki temu przyciagaja najlep-
szych. Oprécz stabilizacji prawnej wy-
braliémy Zurych ze wzgledu na poziom
bezpieczenstwa, wysokiej jakoSci eduka-
cje, wysoki poziom tolerancji i szacunek
dla wielokulturowoéci.

W Polsce brakuje mi kultury in-
kluzywnej, ktéra, choé¢ wydaje sie byé
domeng relacji miedzyludzkich, ma
ogromne przelozenie na biznes 1 co za
tym idzie, rozwéj gospodarczy. Ze smut-
kiem obserwuje przeciwienstwo takiej
postawy w polskiej polityce, ktora
mozna nazwaé przewrotnie kultura, ple-
mienng, a wiec wykluczajaca i nastawia-
jaca grupy spoleczne przeciwko sobie.

Obserwuje to z bélem nie tylko jako
przedsiebiorca, ale przede wszystkim
osoba, ktéra z Polskg sie identyfiku-
je 1 niezmiennie zycze sobie, zeby moje
dzieci zyly w nowoczesnym, tolerancyj-
nym spoteczenstwie. A to sie da zrobic.

Szwajcaria od 750 lat, choé wydawa-
loby sie to niemozliwe, rozwija sie na za-
sadzie konsensusu. Kraj, ktéry powstat
jako polaczenie niezaleznych kanto-
néw, do dzisiaj funkcjonujacy w oparciu
o samorzadne regiony i ktérego obywa-
tele postuguja sie czterema jezykami,
stworzyl jednolita kulture inkluzywna,
a wiec polegajaca na tym, zeby razem

Kapitat nie ma narodowosci

Wspomnialem na poczatku, ze do rozwo-
ju gospodarczego oraz zbudowania silnej
demokracji potrzebujemy wiekszego
szacunku dla przedsiebiorczosci Pola-
kow, jak rowniez kapitalu z zagranicy.
Czy jednak stuszne jest klasyfikowanie
kapitalu na ,wtasny” i1 ,zagraniczny”’?
Uwazam, ze taka terminologia to prze-
zytek.

Obecnie rzadzacy moga staraé sie
zaklamywacé rzeczywisto$¢, jednak nie
mamy w Polsce wystarczajaco duzo ka-
pitalu, ktoérego naplywu juz teraz po-
trzebuja polskie firmy, i to w jeszcze
wiekszym zakresie niz dotychczas. Beda
sie dusily, jezeli nie bedg eksportowac,
importowac 1 kooperowac.

Z tego wzgledu musza mie¢ moz-
liwo$¢ nawigzywania trwalych relacji
z firmami zagranicznymi. A te z kolei po-
winny czué absolutna pewno$¢, ze moga,
liczy¢ na stworzenie warunkow rozwoju
na podstawie stabilnego prawa.

Miedzynarodowa rywalizacja
o kapitat

Politycy powinni wreszcie zrozumiec,
ze umiedzynarodowiona gospodarka
jest kluczem rozwoju. Kraje europej-
skie rywalizuja o $ciaganie do siebie ka-
pitatu 1 dobrych firm, a kazdy inwestor
wymaga od panstwa zaufania, stabilno-
$ci prawa oraz otwarto$ci. Spory prawne
z Unig Europejska, homofobiczne wypo-

wiedzi czolowych politykéw czy skan-
daliczne uchwaly ,anty-LGBT+”, ktére
przeszty gtoénym echem na calym Swie-
cie — to wszystko razace naruszenia nie
tylko dla spoleczenstwa, ale takze dla
gospodarki.

Wedlug indeksu praworzadnoSci,
opracowanego przez amerykanska or-
ganizacje World Justice Project, Polska
zajela w 2022 roku 26. miejsce na 31
badanych krajéow europejskich. dJesli
chodzi o poziom réwnouprawnienia
0s0b LGBT+, mierzony corocznym ran-
kingiem ILGA-Europe, to blizej nam do
Rosji niz Europy Zachodniej — zajmuje-
my ostatnie miejsce wérod panstw Unii
Europejskie;.

W przypadku indeksu wolnosci go-
spodarczej, uznany Fraser Institute pla-
suje Polske na 80. miejscu na §wiecie, co
stanowi druga od koneca, po Grecji, pozy-
cje w UE. Te przyktady nie tworza dobre-
go klimatu do inwestowania w naszym
kraju.

Jezeli wiec Polska beda dalej rza-
dzi¢ ludzie o waskich horyzontach, to
bezsprzecznie bedzie to ograniczato
nasze mozliwosci gospodarcze. Na to nie
mozemy sobie pozwolié i réwniez dlatego
nadchodzace wybory sa tak wazne.

Przedsiehiorcy a polityka

Niezaleznie od wyniku najblizszych wy-
boréw parlamentarnych nalezy pamie-
taé, ze to nie politycy i nie zaden rzad
tworza, panstwowy dobrobyt, gdyz, cy-
tujac Margaret Thatcher, rzad nie ma
przeciez wlasnych pieniedzy. Te zas,
ktéore ma z naszych podatkéw, powi-
nien inwestowaé nie w niezliczona ilo§é
zbednych instytutéw, fundacji i nowych
spétek Skarbu Panstwa zajmujacych sie
m.in. $§wiadczeniem uslug hotelowych,
ale przeznaczy¢ je na budowe innowa-
cyjnej gospodarki.

To przedsiebiorcy, zaréwno polscy,
jak 1 zagraniczni, sa w stanie pociagnacd
nasze panstwo do wiekszych sukcesow,
ale do tego potrzebuja dobrego klima-
tu gospodarczego. A to, jak staram sie
udowodni¢ w niniejszym teks$cie, nie
oznacza jedynie prostszych przepisow.
Niektore sity polityczne, gloszace jak
mantre skadinad stuszng idee niskich
i prostych podatkéw, ale przy tym ak-
centujace wykluczanie pewnych grup
spotecznych, nie sa odpowiednim wy-
borem dla naszego rozwoju gospodar-
czego.

Niedawno Arkadiusz Mu$, wybitny
polski przedsiebiorca, zatozyciel uzna-
nej na catym éwiecie firmy Press Glass,
zabral publicznie glos, kierujac odezwe
do kolegéw przedsiebiorcow. Pisal
w niej: ,,Przedsiebiorco, nie badz bierny.
Jest wiele sposobéw na zaangazowa-
nie sie dzi$§ po stusznej stronie. Pomys§l
o przyszlosci Polski, w ktérej cheialby$
dalej rozwija¢ swoje biznesowe projek-
ty, inwestowac, tworzy¢ miejsca pracy,
10 tym, w jakiej Polsce dobrze bedzie sie
zyto Tobie, Twoim dzieciom czy wnukom.
Kolejne cztery lata z tymi samymi poli-
tykami u wladzy to nie jest dobra wizja
przyszloéci. Zachecam wszystkich do
pelnej mobilizacji”.

Zgadzam sie z moim kolega przedsie-
biorca, takze w opinii, ze przedsiebiorcy,
jak wszyscy obywatele, moga angazowac
sie w polityke. Mozemy wesprze¢ zmiane
w kierunkach polityki gospodarczej, a to
oznacza zbudowanie wzajemnego zaufa-
nia panstwa z osobami prowadzacymi
dziatalno$é¢ gospodarcza, réwniez z tymi
z zagranicy — zaufania do stabilnego
prawa i otwartosci rzadzacych na wspét-
prace miedzynarodowa — nie tylko poli-
tyczna, ale takze biznesowa.

7 przekonaniem dotaczam wiec do
apelu Arkadiusza Musia. Angazujmy
sie, lecz nie dla zatatwiania swoich in-
teresow, ale patrzac szerzej, na dlugo-
falowy rozwdj Polski — kraju, w ktérym
budujemy nasze firmy. Bo Polska moze
by¢ inkluzywna 1 lepsza dla wszystkich.
O to musimy zawalczyc¢. ]
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Gdzie jest prawda?

Rzecz o fatszowaniu historii powstania powojennej — po 1945 roku —

kinematografii w Polsce, cz. 2

cze zrédto swych rozwazan nad dzie-
jami powojennego kina w Polsce
teks Jerzego Toeplitza Historia filmu pol-
skiego'. Autor i redaktorzy rozdzialéw tej
ksiazki dziwnym trafem pomijajg role
1 zaslugi przedwojennej inteligencji filmo-
wej, czynnie to kino po wojnie budujace;.
W innej ksigzce autorstwa Jerzego Toeplit-
za Dwadziescia pieé lat filmu Polski Ludo-
wej opisane sa zdarzenia, w ktérych brat
on udziatl bezposrednio, byt uczestnikiem
i kreatorem tych wydarzen. Autor podkre-
§la ,zastugi” swoje 1 stalinowcéw zaanga-
zowanych w organizowanie powojennej
kinematografii’. Sugeruje, ze to wylacznie
oni to powojenne kino w Polsce zorganizo-
wali. Tak oto w 1945 r. przedstawia pro-
gram polityczny opcji, ktora reprezentuje:
I dlatego trzeba zlikwidowaé ostatnie
reduty kapitalizmu na gruncie filmowym,
jasno uéwiadamiajac sobie, ze panstwo nie
po to istnieje, by broni¢ prywatnych inte-
resow kilkuset kiniarzy, wlascicieli biur
wynajmu i producentéw, ale milioné6w oby-
wateli, ktérzy chodzac do kina powinni
wynie$¢ z niego istotna korzy$é. Ani pry-
watny producent, ani prywatny wlasci-
ciel kinoteatru nie zrozumiejg nigdy, jaka
jest wlaSciwa rola filmu w odrodzonej
Polsce. Uwazajac propagande i dydakty-
ke za $miertelnych wrogdéw — ,kasy”, beda
przeszkadzaé tylko tworczym wysitkom.
Nowa Polska nie jest panstwem warstw
uprzywilejowanych 1 dlatego w interesie
spoteczenstwa lezy objecie przez panstwo
kinematografii. Spoteczenstwo zdaje sobie
sprawe, ze nikt inny nie potrafi rozwia-
za¢ wielkiego zadania, jakim jest budowa
nowego filmu. Tylko panstwo nie bedzie sie
obawia wialo elementéw wychowawczych
na ekranie t potrafi rozprawie sie z atmos-
fera dawnych przedwrzesniowych zwycza-
jow 1 nawykéw, ktére gdzieniegdzie jeszceze
pokutuja w odrodzonej kinematografii. Wy-
korzystanie filmu dla celéw przemilczajac
wychowawczych obok rozszerzenia czy-
telnictwa 1 radiofonizacji odegra doniosla
role w upowszechnieniu kultury. A to jest
przeciez najwazniejsze zadanie i nowy film
polski musi mu sprostac™.

Kto personalnie po Il wojnie
Swiatowej n;}gamzowal
polskie kino?

Walidujac dokumenty zebrane w réznych
zbiorach, w tym Centralnym Archiwum
Wojskowym w Warszawie mozemy napi-
saé, ze ponizsi oficerowie Wytwérni Filmo-
wej Wojska Polskiego byli w tej grupie:

1. mjr. Aleksander Ford — kierownik
grupy, rezyser filmowy, wyksztalcenie
wyzsze historyk sztuki (nie przystapit do
egzaminu koncowego). Przedwojenny czlo-
nek Komunistycznej Partii Polski. Ochot-
nik w RKU w Aszchabadzie 12.05.1943 r.,
czlonek ,Startu”;

2. mjr. Stanistaw Wohl — zastepca
kierownika grupy, operator i kierownik
techniczny grupy. Wyksztalcenie: poma-
turalny, o$émiomiesieczny kurs operator-
ski w Paryzu, ochotnik do wojska w 1943 r.
w Aszchabadzie, czlonek , Startu”;

3. mjr. Olgierd Sumarewicz — operator
grupy, wyksztalcenie wyzsze, operator fil-
mowy, oficer Armii Czerwonej przeniesio-
ny do Wojska Polskiego, zmobilizowany
w RKU w Moskwie 15.12.1941 r.;

4. kpt. Jerzy Bossak, kierownik ar-
tystyczny grupy, wyksztalcenie wyzsze
prawnicze, nie przystapit do egzaminu
koncowego. Ochotnik do wojska z kwietnia
1944 r., czlonek ,Startu”;

5. por. Adolf Forbert — operator, wy-
ksztalcenie $rednie z matura, zmobilizo-

Historycy przywotuja, jako zasadni-

1 Pod red. Jerzego Toeplitza Historia filmu

polskiego, Tom III: 1939-1956, Wydawnictwa Arty-
styczne 1 Filmowe, Warszawa 1974.

2

2 Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1969.

3 ,Kuznica”. Pismo  Spoteczno-Literackie,
1945.07.01, R. 1 nr 2, str. 21, artykut Jerzego To-
eplitza Kronika Polska. Nowy film polski https://
be.wbp.lodz.pl/dlibra/publication/90538/edi-
tion/86414/content

wany w 1943 r., cztonek ,Startu”;

6. por. Wladystaw Forbert — operator,
wyksztalcenie — sze$¢ lat uczyt sie w gim-
nazjum, zmobilizowany w GWK w Tasz-
kiencie w maju 1943 r.;

7. por. Juliusz Turbowicz — kierow-
nik produkcji grupy, wyksztalcenie jedna
klasa gimnazjum. W Armii Czerwonej nie
stuzyl, zmobilizowany w RKU w Moskwie
27.08.1944 r. Ukonczyl kurs oficerski
w Nowym Saczu, agent Wojskowych Stuzb
Informacyjnych i Urzedu Bezpieczenstwa
Publicznego;

8. kpt. Andrzej Liwnicz — specjalista od
spraw eksploatacji kin, wyksztatcenie §rednie
(Szkota Podchorazych Piechoty w Zambro-
wie), brak danych o powotaniu do wojska;

9. por. Henryk Miszewski — opera-
tor, uczyl sie w Instytucie Politechnicz-
nym w Paryzu, w Wojsku Polskim od
13.09.1944 r.;

10. por. Maksymilian Rejch (Rej-
cher), administrator grupy, buchalter,
studiowal na Politechnice w Bremie na
Wydziale Elektrotechnicznym, zmobilizo-
wany w Samarkandzie do Armii Czerwo-
nej 26.03.1943 r., czlonek ,,Startu”;

11. por. Ludwik Perski — rezyser
aktualnoéci  filmowych, wyksztalcenie
wyzsze, Akademia we Wiedniu, zmobilizo-
wany w GWK w Aszchabadzie 22.05.1943
r., cztonek , Startu”;

12. por. Bolestaw Uroda, brak
danych o wyksztalceniu — kinotechnik
(oficer Armii Czerwonej nastepnie prze-
niesiony do Wojska Polskiego), Szkota
operatoréw w Charkowie, zmobilizowany
w RKU w Moskwie 8.03.1945 r.;

Brak na tej liScie kpt. Armii Czerwo-
nej Eugeniusza Jefrimowa, ktéry sprawo-
wal nadzér nad tgq grupa oficeréw.

Wytwérnia Filmowa Wojska Polskiego
(WF WP) sformowana zostaje rozkazem nr
8 Naczelnego Dowddztwa Wojska Polskiego
z 20 sierpnia 1944 r., wg etatu nr 048/405.
Byla to grupa 12. oficeréw polityczno-wy-
chowawczych I Dywizji WP pod nazwag
,Czotéwka”, ktéra 7 listopada 1944 r. wspo-
mnianym wyzej rozkazem zmienila nazwe
na WF WP. Byli to oficerowie polityczno-
-wychowawczy Armii Czerwonej, posiadaja-
cy obywatelstwo przedwojennej Polski.

Historycy podkre§laja, ze to w wiek-
szoéci cztonkowie przedwojennego lewico-
wego Srodowiska cztonkow i sympatykow
Stowarzyszenia Miloénikow Filmu Ar-
tystycznego ,,Start” byli organizatorami
powojennego kina — a to nie odpowiada
prawdzie®.

W lutym 1945 r. w Krakowie oraz Lodzi
przedwojenni wysocy urzednicy kinemato-
grafii pod wodzg Stefana Dekierowskiego
oraz Wactawa Adamieckiego przystepuja
do organizacji struktur Przedsiebiorstwa
Panstwowego ,Film Polski” (P.P. ,Film
Polski”). W Krakowie Seweryn Nowicki
oraz Antoni Bohdziewicz i Janusz Star re-
aktywuja przedwojenny Instytut Filmowy
Polskiej Agencji Telegraficzne;j.

Trwa wojna. Aleksander Ford, jako
wysoki urzednik Ministerstwa Informa-
¢ji 1 Propagandy (kierownik Wydziatu Fil-
mowego) oraz dowédca WF WP dysponuje
mozliwo$ciami przejmowania obiektéw cy-
wilnych na cele 1 potrzeby WF WP, ktéra
dowodzi.

Przykladowo, adres krakowski Insty-
tutu Filmowego Antoniego Bohdziewicza
(ul. Jézefitow 16), przejety zostaje 18 stycz-
nia 1945 r., podporzadkowany P.P. ,Film
Polski” (czytaj WF WP) w marcu 1945
roku®. Z potaczenia dwu érodowisk, cywil-
nych fachowcéw oraz oficeré6w politycznych

4 FLukasz Biskupski, Kinofilia zaangazowana:
Stowarzyszenie Mitosnikéw Filmu Artystycznego
»Start” i upowszechnianie kultury filmowej w latach
30. XX w., wyd. Officyna 2020; jak wynika z ww.
listy tylko potowa tych oficeréw przed wojna naleza-
ta do stowarzyszenia ,Start”.

5 Archiwum WFO teczka nr.1 str. 7 (11)
Okélniki zarzadzenia za 1945 rok: ,W zwiazku
z powolaniem do zycia Zarzadu Filmu Polskiego
komunikujemy, ze wladza nadrzedna oddzialu In-
stytutu Filmowego w Krakowie jest wymieniony
Zarzad w Lodzi”.

WP konstytuuje sie kierownictwo formowa-
nego wlasnie P.P. ,Film Polski”, ktére ma
zmonopolizowa¢é rynek filmowy w powojen-
nej Polsce® Pomyst monopolizacji (czytaj
pod zarzadem panstwa) nie jest nowy. Sta-
wiany byt w 1939 r. przez Zarzad Naczel-
nej Rady Przemystu Filmowego w Polsce,
ktérej prezesowat Stefan Dekierowski; nie
byt to pomyst komunistow. Zarzad organi-
zujacego sie P.P. , Film Polski”:

1. pptk. Aleksander Ford — Naczelny
Dyrektor Przedsiebiorstwa (WF WP);

2. dyr. mgr. Wactaw Adamiecki -
pierwszy Zastepca Naczelnego Dyrektora
P.P. ,Film Polski”;

3. mjr. Wohl Stanistaw — Dyrektor
Techniczny. Przed wojna i podczas wojny
operator filmowy, (WF WP);

4. kpt. Jerzy Bossak — Dyrektor Arty-
styczno-Programowy, przedwojenny pu-
blicysta filmowy. Po wojnie organizator
Wytwérni Filméw Dokumentalnych, (WF
WP);

5. dyr. Stefan Dekierowski’ — Dyrektor
Wytwérni Filmowej (P.P. ,Film Polski”).
Przed wojna Prezes Naczelnej Rady Prze-
mystu Filmowego w Polsce. Wspétwladei-
ciel WF ,Falanga”®. Po wojnie organizator
i pierwszy dyrektor 1odzkiej Wytwoérni
Filméw Fabularnych. Rezyser, producent
filmowy;

6. por. Maksymilian Reich — Kierow-
nik Biura Finansowo-Administracyjnego,
(WF WP);

7. kpt. Andrzej Liwnicz — Dyrektor Cen-
tralnego Zarzadu Kinoteatréow, (WF WP);

8. por. Jerzy Turbowicz — Dyrektor
Produkcji, przed wojna dystrybutor filméw
zachodnich wytwérni, (WF WP);

9. inz. Jozef Jusinski — Dyrektor
Dziatu fabrykacji, odpowiedzialny byl za
powolanie i1 organizacje przedsiebiorstw
produkujacych na potrzeby filmu, w tym
Zakladéw Kinotechnicznych przy Pomor-
skiej 29 w Lodzi (fabryka projektoréw)
oraz przy ul. Zeromskiego 50;

10. ob. mgr. Jerzy Toeplitz, prawnik
— Kierownik Biura Zagranicznego, cywil.
Przedwojenny urzednik kolejnictwa, pu-
blicysta filmowy.

Wtaséciwie, na podstawie lektury prac
historykéw kina mozna by zakonczy¢ te opo-
wieéé stwierdzajac, ze to wyltacznie ci wyzej
wymienieni ludzie, zalozyli powojenne kino
w Polsce. Czy w rzeczywistosSci tak bylo?

Dotychczasowa narracja pomija insty-
tucje powolang do zycia 13 listopada 1945
r.%. Instytut Filmowy, ktory powstat 1 listo-
pada 1945 r. w L.odzi'?, cytowanym Dekre-
tem wlaczony w sklad przedsiebiorstwa.
Przytoczmy jedyny opis IF autorstwa To-
eplitza w cytowanej powyzej ksiazce:

Zakres dziatania Instytutu Filmowego.

Mial on zajmowaé sie, poza twérczoscia
w dziedzinie filméw naukowych, o$wia-
towych 1 szkolnych (Dzial Filméw Oswia-
towych), szkoleniem 1 doszkalaniem
pracownikéw filmowych, sit artystycznych
1 technicznych (pdzniejsza Wyzsza Szkota
Filmowa), nastepujacymi zagadnieniami:

— studiami nad polityka rozpowszech-
niania filméw,

— rozpowszechnianiem filméw nauko-
wych, oéwiatowych 1 szkolnych wéréd spo-
leczenstwa,

— prowadzeniem studiéw badawczych
w tacznosci z oSrodkami naukowymi, spo-
lecznymi i1 o$wiatowymi w kraju w celu
podniesienia ogdlnego poziomu filméw na-
ukowych, o§wiatowych 1 szkolnych,

— badaniem opinii spotecznej odnoénie
spraw filmu,

6 AAN MKiS GDFP zespét 366 teczka 127 str.
9 Zebranie zarzadu z dnia 28.06.1945 r.

" https://pl.wikipedia.org/wiki/Stefa-
n_D%C4%99kierowski.

8 https://lwww.warszawal1939.pl/obiekt/dobra-47

9 Dekret z dnia 13 listopada 1945 r. o utworze-

niu Przedsigbiorstwa Panstwowego ,,Film Polski”.
Dz.U. 1945 nr 55 poz. 308.

1© AAN GDFP zesp6t 366 teczka 169 str. 1
»Sprawozdanie z dzialalnoéci Instytutu Filmowego
za okres 1 XI 1945 r. — 1 IX 1946 r.”

— podnoszeniem kultury 1 krzewie-
niem znajomo$ci filmu przez organizowa-
nie wystaw, odczytéw, prase, zaktadanie
towarzystw mitoénikéw filmu, klub6w itp.,

— utrzymywaniem stalej tacznoS$ci
z oérodkami badawczymi i produkcyjnymi
filmu naukowego, o§wiatowego i szkolnego
za granica,.

Instytut Filmowy nie zajal sie jednak
studiami nad polityka rozpowszechniania
filméw, podjat natomiast, badania opinii
widzow kinowych”!!,

Zwracam uwage na stowa: ,Miatl on zaj-
mowac sie...” na wstepie oraz ,Instytut Fil-
mowy nie zajgl sie jednak studiami...”.
Toeplitz ani stowem nie wspomina o osobach
organizujacych Instytut i1 odpowiedzial-
nych za wymienione dzialania. Sugeruje
czytelnikowi, ze wszystkimi sprawami wy-
mienionymi w tekécie zajmowato sie kierow-
nictwo P.P. ,Film Polski” w tym i on. Takie
przedstawianie historii powojennego kina
w Polsce dokonane przez J. Toeplitza ma
wplyw na teksty jego doktorantéw.

,Jedng z powstatych tuz po wojnie cy-
wilnych instytucji filmowych byl Instytut
Filmowy. Wylonitl sie z chaosu, jako przy-
budéwka Naczelnej Dyrekcji Pahstwowego
Przedsiebiorstwa ,,Film Polski” i od 30 li-
stopada 1945 roku zajat niejasne poczatko-
wo, marginesowe tereny pozostajace poza
obrebem dziatalno$ci Wytwérni Filmow
Fabularnych, Polskiej Kroniki Filmowej
1 Biura Wynajmu Filméw”2

Ewa Zofia Nagurska, czy to z braku
dociekliwo$ci badawczej czy tez wiedzy,
pomija fakt, ze Dekret z dnia 13 listopada
1945 r. o utworzeniu Przedsiebiorstwa Pan-
stwowego ,,Film Polski” dzieli to przedsie-
biorstwo na dwa niezalezne (autonomiczne)
dzialy, podlegle dyrektorowi naczelnemu:
P.P. ,Film Polski” oraz Instytut Filmowy.

P.P. ,Film Polski” ma zajmowac sie pro-
dukcjg filméw 1 narzedzi, Instytut Filmo-
wy powszechna edukacja filmowa (w tym
prowadzenie szkolen, seminariow, kurséow
w tym KPF w Krakowie), prowadzeniem
szkot (Wyzsza Szkota Filmowa), produkeja
1 rozpowszechnianiem filméw o$wiatowych
(Wydzial Filméw Oéwiatowych IF). Miat
zorganizowaé¢ i1 prowadzi¢: Centralne Ar-
chiwum Filmowe IF, Centralna Biblioteke
Filmowa IF, Biura Studiéw IF, amatorskie
kluby filmowe (Kluby Waskiej Tasmy), wy-
dawnictwa filmowe. itd.). Instytut nie wy-
lonil sie z chaosu, jako przybudéwka, jak
twierdzita Ewa Zofia Nagurska . Byly to ra-
cjonalne, planowe dzialania zainicjowane
w marcu 1945 r. przez Wactawa Adamiec-
kiego pierwszego zastepcy Forda, a realizo-
wane przez kierownictwo Instytutu.

,Tu w palacyku na Targowej funkcjo-
nowal Instytut Filmowy odgrywajacy role
intelektualnego sztabu kinematografii, tu
odbywaly sie projekcje i seminaria z udzia-
lem zagranicznych gosci. Tu powstaty Cen-
tralna Biblioteka Filmowa i Centralne
Archiwum Filmowe”?3,

Toeplitz wspomina, ze byl dyrek-
torem Instytutu Filmowego — co jest
KLAMSTWEM14. Od lutego 1948 r. (po
aresztowaniu Wacltawa Adamieckiego)
sprawowal nadzér nad Instytutem z ramie-
nia dyr. nacz. P.P. ,Film Polski”, a po utra-
cie stanowiska (zastepcy inz. Albrechta) 1
stycznia 1949 r. utracil i te funkcje'®. Gdy

1 Pod redakcja J. Toeplitza Historia Filmu pol-
skiego, t. II1 1939-1956 Wydawnictwo Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1974, str. 94, artykut J. To-
eplitza pt.: Drogi rozwoju kinematografii.

12 Celuloidowy indeks (tekst Ewa Zofia Nagur-
ska Z przesztosci PWSTiF w Lodzi) str. 23.

13 Krzysztof Krupski Filméwka. Powiesé o t6dz-
kiej szkole filmowej, wyd. Tentem, Warszawa str. 17,
cytat z Jerzego Toeplitza, ktéry mija sie z prawda;
CAF ani CBF nie powstaly i nie miescily sie pod wska-
zanym adresem. CAF Kilinskiego 210, CBF Traugut-
ta 81w 1949 r. przeniesiona zostata na Targowa,.

4 Dekret z dnia 13 listopada 1945 r. o utworze-
niu Przedsigbiorstwa Panstwowego ,,Film Polski”
(Dz.U.R.P. nr 55 poz. 308) w Art. 12 méwil, ze: na
czele przedsigbiorstwa stoi dyrektor naczelny, ktéry
sprawuje ogdlne kierownictwo przedsiebiorstwem,
reprezentuje je na zewnatrz i jest odpowiedzialny
za jego prowadzenie. Dyrektora naczelnego i jego
zastepcow powoluje i zwalnia Minister Informacji
i Propagandy. Dyrektor naczelny i jego zastepcy nie
sq urzednikami panstwowymi. Na to stanowisko
mogt go powotaé Minister Kultury i Sztuki na wnio-
sek dyr. P.P. ,Film Polski”, ktéry w dacie 1 stycz-
nia 1949 r. nie mégl podjaé decyzji, gdyz stanowisko
dyr. P.P. Film Polski” istnialo tylko na papierze.

15 AAN MKiS GDFP 366, teczka 113 str. 64,
Zarzadzenie z 28.02.1948 r. ,Wobec ustapienia dy-
rektora Instytutu Filmowego ob. Zaremby Jézefa
— powierzam mojemu Zastepcy ob. Toeplitzowi Je-
rzemu nadzoér nad dzialalnoécig Instytutu Filmowe-
go. Naczelny dyrektor inz. St. Albrecht”.
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zostal mianowany dyr. Wyzszej Szkoty Fil-
mowej (WSF), szkota byla czesScia Wydzia-
lu Szkolenia Instytutu Filmowego, ktora
kierowata Helena Wojciechowska. Marian
Wimmer organizator szkoly podal sie do
dymisji dzien po mianowaniu Toeplitza
dyrektorem WSF, jako protest przeciw bez-
prawnemu zlikwidowaniu Wydziatu Szko-
lenia IF, w sktad ktérego wchodzita WSF.
Dyrektorem Instytutu byt w tym czasie Se-
weryn Nowicki, zwolniony w lutym 1949 r.

Toeplitz wspomina o zakresie dziatania
Instytutu Filmowego do konca 1948 r. za-
pominajac dodaé, ze od 1 stycznia 1949 r.
byt jego likwidatorem?®.

Wykluczenie Instytutu Filmowego

Wykluczenie z historii polskiego filmu dorob-
ku Instytutu Filmowego oraz pracy jego dy-
rektoréw to zbrodnia, za ktéra odpowiedzialny
jest Jerzy Toeplitz. To jemu i ludziom ze sto-
warzyszenie ,,Start”, zastugi takich oséb jak:
Waclawa Adamieckiego, Jozefa Zaremby, Ma-
riana Wimmera, Seweryna Nowickiego, Janu-
sza Stara 1 innych zostang przypisane.

Kim byli dyrektorzy Instytutu Filmo-
wego, ktorzy zostali wykluczeni z histo-
rii polskiego kina i zastgpieni w narracji
wspoélczesnej stalinowcami?:

1. Jozef Zaremba — dyrektor Instytu-
tu Filmowego zatrudniony oficjalnie od 1
grudnia 1945 roku przez Ministerstwo In-

cy Konspiracyjnej Rady Zwiazkéw Arty-
stycznych. Kierownik Wydziatu Kultury
AK Delegatury Rzadu na Kraj (marzec
1944 r.) po prof. Stanistawie Lorentzu.
Od marca 1945 roku dyrektor Wydawnic-
twa Spoéldzielczego ,,Czytelnik” dJerzego
Borejszy. Od wrzeénia 1945 r. organizuje
IF, w 1948 roku przenosi sie do Warsza-
wy. Dyrektor Panstwowego Instytutu Wy-
dawniczego, dyr. Biura Studiéw Kancelarii
Cywilnej Prezydenta — Dzial Kultury. Po
likwidacji biura dyrektor Biura Centralne;j
Komisji Wydawniczej Prezydium Rady Mi-
nistrow, takze sekretarz Centralnej Rady
Czytelnictwa od 1952 r. do 1956 r. Organi-
zator Dni Ksiazki i Prasy, Miedzynarodo-
wych Targéw Ksiazki w Warszawie (1952),
Naczelnej Rady Kinematografii przy Mi-
nisterstwie Kultury i Sztuki, od 1956 do
1961 attaché kulturalny w Rzymie. Po po-
wrocie do kraju objal funkcje dyrektora
wydawnictwa ,,Wiedza Powszechna”, ktére
prowadzit do 1966 roku. Zmarl 7 pazdzier-
nika 1988 roku w Warszawie. Pochowany
zostal w Naleczowie, u boku zony pisarki
Ewy Szelburg-Zarembiny;

2. mgr. Waclaw Adamiecki ur.
w 1903 r., zmart w 1962 r., syn prof. Karola
Adamieckiego. Absolwent UW specjalista
w zakresie BHP. Producent filmowy, dyr.
Instytutu Spraw Spotecznych, organizator
i dyr. akademickiego kursy wiedzy filmowe;j
w Warszawie (1939), Organizator kurséw

W. Adamiecki

formacji 1 Propagandy Wydzial Filmowy
16dz, ul. Targowa 61. Po 1.01.1948 roku
dyrektor Instytutu Filmowego przy P. P.
,Film Polski”. Odwolany na wlasna prosbe
w lutym 1948 roku. Byt autorem programu
dziatania Instytutu Filmowego.

Urodzit sie 10 marca 1903 roku w Cze-
stochowie, ojciec Wiladystaw po sprzeda-
zy majatku uruchomil w Czestochowie
sklep z bronig 1 artykutami piémiennymi,
matka z Tymowskich prowadzila stancje
dla uczniéw. W 1915 r. rodzina przenosi
sie do Warszawy, w 1922 Jézef ukonczyt tu
o$mioletnie letnie gimnazjum im M. Reja
gdzie uzyskal mature. Rozpoczyna studia
na wydziale matematyczno-przyrodni-
czym, ktore porzuca, studiuje na wydzia-
le filozoficznym polonistyke. 1925-1926 r.
pracuje na prowingcji jako nauczyciel (Wy-
myS§lin, Ursynéw), pisze tez prace doktor-
ska, ,,Czlowiek i éwiat w tworczosci Stefana
Zeromskiego”, ktora obronit w 1930 r. Eg-
zaminatorami tej pracy byli Tadeusz Ko-
tarbinski 1 Wladystaw Tatarkiewicz.
W 1931 r. uzyskal dyplom nauczycie-
la szko6l $rednich, pracowal w Minister-
stwie Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego, od 1931 do 1932 r. zatrudnit
sie, jako nauczyciel w Panstwowym Peda-
gogikum im. Konarskiego w Warszawie.
Od 1935 r pracowal w wydawnictwie Ge-
bethner 1 Wolf, jako kierownik dziatu pe-
dagogicznego. W pazdzierniku 1938 r.
mianowano go dyrektorem Panstwowe-
go Wydawnictwa Ksigzek Szkolnych we
Lwowie. W 1939 roku zostal zatrudnio-
ny w wydawnictwie Ossolineum, jako
sprzedawca ksigzek. W latach 1943-1944
wspoélorganizowal w Warszawie tajne na-
uczanie, byl kierownikiem referatu przy-
gotowania ksigzek edukacyjnych dla szkét
wszystkich typéw, organizowat podziemne
drukarnie podrecznikéw. Przewodnicza-

16 Dziennik Urzedowy Ministerstwa Kultury
i Sztuki, Warszawa nr 1(10) opublikowany 30 stycz-
nia 1948 r. Zarzadzenie MKiS Stefana Dybowskie-
go z dnia 27 listopada 1947 r. nr 1 poz. 7 zalacznik:
Tymczasowy Statut Przedsiebiorstwa Panstwowego
,Film Polski”. Organizacja Przedsiebiorstwa. Wg §
30.: Dyrektor naczelny i jego dwaj Zastepcy stano-
wig Dyrekcje Naczelng Przedsiebiorstwa.

J. Zaremba

S. Nowicki

operatorskich w Warszawie 1942 1 1943 r.
Dowédca Podwydzialu Propagandy Mobili-
zacyjnej ,,R6j”, Referat Filmowy. Po wojnie
organizator P.P. ,Film Polski” oraz Instytu-
tu Filmowego. Autor i wspélautor statutu
iregulaminu dzialania tych instytucji. Zostal
aresztowany w 1947 r. Posta¢ catkowicie wy-
mazana z kart historii polskiego kina;

3. Dr Seweryn Nowicki, organiza-
tor produkcji filméw szkolnych i o§wiato-
wych, wydawca prasy i ksiazek o tematyce
filmowej 1 edukacyjnej, rezyser, producent
filméw oéwiatowych 1 szkolnych. Uro-
dzit sie 14 lipca 1902 roku w Tomsku (Sy-
beria), matka Maltgorzata z Chlopickich
ojciec Stanistaw Nowicki. Od 1903 do 1907
mieszka w m. Czyta (Syberia). od 1907 do
1922 r. w Irkucku. W 1922 r. przyjezdza
z rodzicami do Polski. W latach 1919-1922
studiowal w I-szej Syberyjskiej Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Dramatycznej na wy-
dziale rezyseria i gra sceniczna. W 1919
roku ukonczyt III Szkote Realng — Gim-
nazjum Matematyczno-Przyrodnicze w Ir-
kucku. Od 1922 do 1926 roku studiowat na
Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie,
egzaminéw koncowych nie ztozyl, w latach
1922-1923 uczyl sie w Szkole Filmowej
w Wilnie. Do 1935-1939 r. w Niemczech
i Francji studiowatl organizacje przemystu
filmowego, w 1949 roku w Moskwie stu-
diowal Organizacje Wytwérni Filmowych.
W 1955-1956 w Budapeszcie i Berlinie stu-
diowal Budowe i Organizacje Wytwérni
Filméw Dubbingowanych. Od 1920-1922
r. aktor teatréw ,Teatr Ludowy”, ,Teatr
Mtodych” w Irkucku. W latach 1922-
1928 pracowat w ,Wytwérni Polar Film”,
jako organizator i rezyser, gdzie zrealizo-
wal kilkanascie filméw popularno-oéwia-
towych 1 szkolnych, oraz kilka krétkich
filméw fabularnych. W 1. 1923-1926 wy-
kladal matematyke i1 fizyke w szkotach
ogé6lnoksztatcacych (Gimnazjum Z.U.S.,
Gimnazjum im. Czackiego), od 1926 do
1929 r. organizowal Laboratorium Fil-
mowe ,EL-Film” w Warszawie. Byt tam
kierownikiem technicznym, a w 1931 r.
zorganizowal Wydzial Filmowy PAT oraz
Instytut Filmowy. Pracowat, jako kierow-
nik 1 organizator produkcji i rozpowszech-

niania filméw — Tygodnikéw Aktualnosci,
filméw popularno-o§wiatowych, filmow
szkolnych 16 mm, filméw fabularnych.
W okresie wojny pracowal cztery miesiace
(maj — wrzesien 1943) w Fabryce Fotogra-
ficznej ,,Orion” w Kielcach, po wojnie od 1
marca do 1 grudnia 1945 r. byt dyrektorem
Wytwérni Filméw Oswiatowych Dziatu
Waskiej Taémy 16 mm. Tej wytwoérni pod-
legaly dzialy w Krakowie i Zyrardowie.
Od 1.04.1945 do 31.12.1949 r. organizo-
wat 1 byl dyrektorem IF, po reorganizacji,
ktérego (czytaj likwidacji IF) zostal dy-
rektorem Wytwérni Filméw Fabularnych
w Lodzi (1949). W latach 1950-1958 or-
ganizowal Studio Opracowan Filméw
(Dubbing), ktérego zostal dyrektorem; zre-
alizowal tam, jako rezyser 50 filméw pet-
nometrazowych oraz ponad 100 filméw
krétkometrazowych. Od 1949 do 1958 roku
organizowal Katedre Produkcji i Organiza-
¢ji Wytwoérni Filmowych w PWSF. Zmart
w Warszawie 18 listopada 1980 r.;

4. prof. Marian Bernard Wimmer
urodzony 13. 04.1897 roku, w Kotomyi w wo-
jewddztwie Stanistawowskim; jego ojciec
Antoni Wimmer byt kierownikiem cegielni,
a matka Bronistawa Makarewicz zajmowa-
la sie domem. Posiadat liczne rodzenstwo.
Architekt, pianista koncertowy, autor kil-
kudziesieciu zrealizowanych budéw, w tym
schroniska na Turbaczu i Glodéwce. Dyrek-
tor Panstwowej Szkoly Przemystu Drzew-

sania Deutsche Volksliste. Po upadku Po-
wstania Warszawskiego zostal wywieziony
do Lipska. Wejécie Armii Czerwonej 1 wy-
parcie Niemcow zastaje go w Krakowie, 20
stycznia 1945 r. rozpoczyna prace w IF Boh-
dziewicza, a po trzech miesiacach zosta-
je przeniesiony do todzi, gdzie organizuje
CAF TIF. Nastepnie od grudnia 1945 r. kie-
rownik produkcji WFO IF. W 1949 r. zosta-
je aresztowany pod zarzutem kolaboracji,
po 8 miesiacach zwolniony — ,brak podstaw
do wszczecia postepowania dowodowego”.
Pracuje w Wytwoérni Filméw Oséwiatowych
do przejécia na emeryture w roku 1970 r.
Zmart 2.05.1973 r., pochowany na cmenta-
rzu pw. Sw. Wincentego na Dotach;

6. Helena Wojciechowska, urodzo-
na 25.10.1916 r. w Warszawie, przed wojng
studiowala na Wydziale Matematyczno-
-Przyrodniczym UW, po wojnie chemie na
UL. Uczestniczka Powstania Warszaw-
skiego, wiezien obozu koncentracyjnego.
Po powrocie do Polski z niewoli niemieckiej
(1946) zatrudniona zostala w Instytucie
Filmowym. W latach 1947-1949 zastepczy-
ni dyrektora Wydziatu Szkolenia Instytu-
tu Filmowego, odpowiedzialna za sprawy
organizacyjne w Wyzszej Szkole Filmowe;j.
W 1949 r. wyjezdza na state z po§lubionym
w Lodzi mezem, wyktadowcg WSF Umber-
to Barbaro, zwolnionym przez J. Toeplitza,
ktory w ramach doktryny-ideologii zerwat
stosunki z uczelniami zagranicznymi zza

M. Wimmer

nego w Zakopanem (1936/1946). Obrorica
Lwowa (1918). Obronica Warszawy podczas
wojny polsko-rosyjskiej 1919-1921, buduje
fortyfikacje w Zegrzu. Organizator / dzie-
kan Wydzialu Wnetrz w Instytucie Sztuk
Plastycznych we Lwowie 1940-1944. Od
1945 r. zastepca dyrektora Instytutu Fil-
mowego (IF) ds. wyszkolenia w latach 1945-
1948. Organizator i autor statutu Wyzszej
Szkoty Filmowej w todzi (1946), dzie-
kan Wydziatu Filmowego PWSSP w L.odzi
(1946-1948), dyrektor Wydzialu Szkolenia
Instytutu Filmowego 1945-1948, dyrektor
PWSSP (1948), doradca dyrektora PWSF
(1948-1950), wyktadowca plastyki filmowej
na Wydziale Rezyserii WSF/PWSF (1947-
1956). Rektor PWSSP w Lodzi (1948) —
obecnie ASP. Dziekan wydziatéw w PWSSP
w latch 1946-1968. Ttumacz, biegle wiada-
jacy angielskim, niemieckim, rosyjskim,
francuskim; teoretyk sztuki, autor ksigzki
Przestrzen, jako tworzywo sztuki'’. Zmart
21 wrzeénia 1970 roku w f.odzi, pochowany
jest na cmentarzu na Dotach;

5. Janusz Star (wl. Jan Strahler), ur.
12.12.1896 r. w Klonowej pod Kaliszem.
Ukoneczyt gimnazjum w Piotrkowie w 1914
1 Wyzsza Szkole Handlowa w Warszawie
w 1917 r. Zmienil nazwisko zaraz po dru-
giej wojnie Swiatowej. Aktor scen War-
szawskich. W 1921 uczestnik kursu sztuki
kinematograficznej] w Warszawie, w latach
1922-1927 wspéltwiasciciel Wytwoérni Do-
$wiadczalnej. W 1927-1931 kierownik tech-
niczny wspotwlasciciel wytwérni |, Film
— Studio”. Od 1932 do 1934 r. wspdtwia-
$ciciel Wytworni Filméw Dokumentalnych
i propagandowych (produkuje filmy dla
Policji Panstwowej, Ligi Morskiej i Kolo-
nialnej oraz PCK), od 1934 do 1939 r. kie-
rownik produkcji Instytutu Filmowego
Polskiej Agencji Telegraficznej w Warsza-
wie. W 1939 r. kierowat , Tygodnikiem Fil-
mowym” PAT. W czasie wojny pracowal
jako operator w ,,Film und Propaganderda-
mitel vertriberbsgezelschaft”, a nastepnie
,Deutsche Wschenschaf”. Odmoéwil podpi-

17 Red. Aleksandra Sumorok i Tomasz Zatuski,
Marian Wimmer. Przestrzen, jako tworzywo sztuki,
Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadyslawa Strze-
minskiego w Lodzi, 2022.

H. Wojciechowska

zelaznej kurtyny. Mieszkala w Rzymie,
pracowala w: Swiatowej Radzie Pokoju,
Stowarzyszeniu Wlochy-Polska, Instytu-
cie Gramsci (dzi$ Gramsci Foundation).
Zmarta w Rzymie 12.11.2002 r., pochowa-
na zostala na cmentarzu Verano.

OczywiScie do tego grona nalezy dodaé
tak znakomite postacie kultury polskiej
jak: Antoni Bohdziewicz organizator bazy
krakowskiej Instytutu Filmowego (ul. J6-
zefitéw 16), Jerzy Salapski — dyrektor Od-
dzialu Instytutu Filmowego w Krakowie
(cztonek ,,Startu”), Karol Marczak — Kkie-
rownik Wytwérni Filméw Oswiatowych
w Zyrardowie, dr Stanistaw Furmanik —
z-ca dyr. Oddziatu Instytutu Filmowego
w Krakowie.

To oni, pomijani 1 niewymienieni przez
dJ. Toeplitza stanowili intelektualny sztab
kinematografii polskie;j.

Mija juz 75 lat od tych wydarzen.
Jerzy Toeplitz uhonorowany jest gwiaz-
da na ul. Piotrkowskiej z ktamliwym napi-
sem ,/Twoérca Szkoly Filmowej”, takze ulica
w naszym mie§cie nosi jego imie, a w Cen-
trum Nauki i Techniki EC-1 nazwano
jego imieniem sale. W Muzeum Kinema-
tografii na wystawie statej podano wraz
ze zdjeciem jego nazwisko jako zalozycie-
la Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralna im. L. Schille-
ra w Lodzi (dzi§ ten wpis jest usuniety).
Nadal w Szkole Filmowej (PWSFTviT
w Lodzi) brak jest miejsca na portret jej
zatozyciela Mariana Bernarda Wimmera.
Zastanawiajace jest to, ze postaé Jerzego
Toeplitza chroni IPN'®, Czyzby IPN tej ne-
gatywnej postaci kultury polskiej nie obo-
wigzuje pewna ustawa...?',

Waldemar Ludwisiak
Birmingham, luty 2023

8 Dorota Skotarczyk Profesor Jerzy Toeplitz
w Swietle Zrédet IPN, dostep: http://dlibra.umcs.
lublin.pl/Content/24579/czas4057_66_2_2011_7.pdf

19 Ustawa z 1 kwietnia 2016 r. o zakazie pro-
pagowania komunizmu lub innego ustroju totali-
tarnego przez nazwy jednostek organizacyjnych,
jednostek pomocniczych gminy, budowli, obiektéw
i urzadzeh uzytecznoéci publicznej oraz pomniki,
Dz.U. poz. 744 z 2016.
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Wystawa Andrzeja Mariana Bartczaka
w Muzeum Sztuki w todzi

stawa ma tytul ,Andrzej Marian
Wartczak. POST-QUAM”, urza-
dzona zostala w gmachu gtéw-
nym muzeum, czyli ms! przy Gdanskiej
43, czas trwania 14.04.2023-10.09.2023.
Kuratorem wystawy jest Andrzej Bier-
nacki (dyrektor Muzeum Sztuki), wspdt-
praca Wiestaw Liuczaj.

Prof. Andrzej Marian Bartczak
(1945) mieszka w Lodzi, zwigzany byt
ijest nadal z Akademia Sztuk Pieknych
w Lodzi, byl asystentem stynnego prof.
Stanistawa Fijatkowskiego, jest artysta
ciagle czynnym, maluje m.in. wielko-
formatowe obrazy, pisze i maluje ksigz-
ki artystyczne, organizuje ciggle nowe
wystawy. Jest rysownikiem, malarzem,
grafikiem, poeta; autorem: rysunkoéw,
grafik, ksiazek artystycznych, obrazéw
olejnych, obiektéw przestrzennych, in-
stalacji, tkanin unikatowych, ceramiki.
Prof. Fijalkowski napisat o nim:

— ,Pan Andrzej Bartczak jest wielce
oryginalnym 1 bardzo wybitnym arty-
stq malarzem, grafikiem, ceramikiem,
tworca drukowanych, malowanych i ryso-
wanych unikatowych ksiag oraz autorem
bardzo ciekawych, wieloznacznych tek-
stow. On 1 paru jego nieposzlakowanych
przyjaciél tworza t6dzka szkole artystycz-
na w dziedzinie sztuk pieknych (...)".

Na wystawie w Muzeum Sztuki
w Lodzi artysta pokazuje obrazy, cera-
mike, obiekty przestrzenne 1 instalacje,
ksiazki. Jest to pierwsza indywidualna
Jego wystawa w tym waznym muzeum
sztuki wspdlczesne;j.

W pierwszych zdaniach folderu wy-
stawy zacytowano profesora w slowach:

— ,,Linia rysunku pochodzi z rozumu.
Barwna malarska plama i przedmiot
w instalacjach biora sie z uczué. Rozum

1uczucia sg niezbedne w twérczosci — ry-
sujesz malujac 1 malujesz rysujac. To sa
koniecznos$ci nierozlaczne.

,Odtad i skoro” (tac. postquam), w na-
stepnych latach wiele wydarzen w moim
zyciu prawdopodobnie zostawilo niezatar-
te §lady w myslach, uczuciach i rozumie.

Spoéréd wielu roéznych typéw per-
spektywy, ta skrotowo nakreslona,
mniej znana jako osobista aspektywa,
wydaje sie obecnie by¢ wlasciwa”.

Artysta mowi:

— ,Operujace rézna forma moje prace
Post-quam nie sa owocem szczegdlnego
rodzaju antycypacji pézniejszych wyda-
rzen ani moich profetycznych uzdolnien.
Wiecej, nie sa, bo nie moga by¢ przykla-
dem postawy antyakademickiej; to jest
obawa zagrozenia 1 utraty. Codzienna,
uporczywa praca prowadzi do zaskaku-
jacych 1 by¢ moze kontrowersyjnych dla
samego autora rozwiazan”.

W trzech salach muzealnych prezen-
towane sa na wystawie jak wspomniano:

obrazy, instalacje, ksiazki, ceramika. Te
instalacje jak wida¢ na zdjeciach — poka-
zane moze 1 ku przestrodze? — skompo-
nowane sa z elementéw pozostatych po
wojnach, po konfliktach zbrojnych, ele-
menty samoobrony wojskowej, ukazu-
ja cywilizacje $mierci. Obiekty pochodza
z dawnych lat tworczosci, nie byly przy-
gotowywane specjalnie na te wystawe,
by komentowaé¢ np. wojne na Ukrainie.
Ale symbolika ich jest bardzo jak widac
uniwersalna 1 zawsze bedzie aktualna,
wspoOlczesna.

Wsréd bardzo licznie przybytych na
wernisaz gosci (14 kwietnia) byli m.in.:
malzonka artysty pani Jadwiga Miro-
stawa — niezmiernie cierpliwa jak méwi
Profesor, cérka i wnuczka, koledzy arty-
$ci byli rektorzy ASP prof. prof. Ryszard
Hunger i Jerzy Trelinski, studenci, pani
Zdzistawa Sleak i Piotr Groblinski
z Galerii Stacja Nowa Gdynia, Jadwi-
ga Tryzno z Muzeum Ksiazki Artystycz-
nej 1 wielu innych zacnych mito$nikéw

sztuki. Red. Gustaw Romanowski za-
miescil recenzje wystawy w miesieczni-
ku ,Kalejdoskop”. Wedlug zapowiedzi
dyrektora muzeum, w niedalekiej przy-
sztoéci mozemy spodziewac sie kolejne-
go zaproszenia prof. A.M. Bartczaka do
Muzeum Sztuki w L.odzi na jego duza re-
trospektywna wystawe. Red.

ANDRZEJ MARIAN
BARTCZAK

Post-quam

14.04-10.09.23

e

ANDRZEJ Post-quam
MARIAN

BARTCZAK

Prof. Andrzej Marian Bartczak (z lewej) z prof. Jerzym Treliriskim

Otwarcie wystawy, 14 IV 2023, prof. Andrzej Marian Bartczak (z prawej) i dyr. Muzeum Sztuki
w fodzi Andrzej Biernacki
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Palac Saski jaki hyt

To, co odbudowuje sie — albo chce sie¢ odbudowaé — dzi§ w Warszawie na placu Pilsudskiego, nie jest pol-
skim krolewskim Palacem Saskim, ale rosyjska kamienica(ami) Rosjanina Iwana Skwarcowa. Gdyby
odbudowano nie Palac Saski, a owe kamienice Skwarcowa, byloby to kolejne wielkie upokorzenie
Polski. Przypominam jak z Palacem bylo i jak moze byé, gdy Polacy nie zaprotestuja i nie zareaguja

stanowczo.

Palac...

Patac jest reprezentacyjna rezyden-
cja, budowla bez cech obronnych (jak
zamek), ma przeznaczenie gléwnie
mieszkalne, ale cze§é pomieszczen jest
uzywana np. na cele publiczne; bywaja
tez palace przeznaczone tylko na cele
uzytecznoéci publicznej. Do korpusu
gtéwnego dobudowywano boczne skrzy-
dta, wolnostojace oficyny. Patac zwykle
jest obiektem pietrowym, co najmniej
dziewiecioosiowym. Centralna czeécia
palacu, jego sercem, jest $rodkowa czes¢,
6w korpus gléwny z okazalym wejéciem
do patacu. Wyodrebnia sie w zalozeniach
architektonicznych ,patac zenski”, gdy
cze$é gtéwna, korpus palacu, jest w glebi
czworobocznego duzego dziedzinca, a ofi-
cyny boczne wysuniete symetrycznie i po
bokach do przodu; za$é zalozenie meskie
patacu to takie, gdy centralne miejsce,
korpus, jest wysuniete do przodu, do
frontu, a reszta obiektéw palacowych
cofnieta jest symetrycznie i rozktada sie
w glab powierzchni patacowej np. w kie-
runku parku.

Patac Saski, Pierre Ricaud de Tirregaille, 1762

Patac Saski w Warszawie zbudowa-
li — jak nazwa wskazuje — Sasi, dyna-
stia niemiecka, z Saksonii, od 1697 do
1763 roku krélowie Polski, elektorzy
sascy, czyli wladecy Saksonii. Na pierw-
szego kroéla Polski z tej dynastii wybrano
w 1697 r. na elekcji Augusta II Mocne-
go, a po jego $mierci w 1733 r. krélem
zostal jego syn August III Sas. Zachwy-
ceni Francja i Wersalem Sasi zbudowa-
li w swoim DrezZnie — stolicy Saksonii
— piekny i stojacy do dzi$é patac Zwin-
ger, za§ w Warszawie po 1717 r. krdl
rozbudowal zakupiony w 1713 r. baro-
kowy patac Morsztynéw. Znacznie go
przerobil, zagospodarowal otoczenie,
obiekt zostal bardzo bogato urzadzo-
ny. Gdy krél wprowadzil sie do niego
w 1724 roku patac budzil juz zachwyt
— choé dalej byl urzadzany i ozdabiany
dzietami sztuki; nazywany byl Patacem
Saskim; byla to oficjalna rezydencja kré-
lewska. W patacu urzadzono takze teatr,
wystawiano opery, sztuki teatralne,
balet. Palac byt centrum zycia politycz-
nego 1 kulturalnego Rzeczypospolitej do
$mierci kréla Augusta III w 1763 roku.
Nastepny i zarazem ostatni krél Polski
Niepodlegtej, koronowany w 1764 roku
Stanistaw August, narzucony nieste-
ty przez caryce Katarzyne Wielka, nie
traktowal palacu jako rezydencji kré-
lewskie;.

Zatem palac stanal w tej znako-
mitej formie w potowie XVIII w., wej-
$cia gltéwne (bramy) na teren palacowy

lezaty na koncach gléwnej drogi-osi za-
lozen patacowych tzw. Osi Saskiej. Taka
prosta o$ krajobrazowa to zatozenie pol-
skich architektéow powstale jeszcze za
czasow krola Jana III, gdy wybudowa-
no poprzedni Palacowi Saskiemu ww.
patac barokowy Andrzeja Morsztyna.
Te o$ krajobrazowa, gléwna o§ wido-
kowa nawet nazywano tu ,Barokowa
Osig Warszawy”, pozniej 1 do dzi$ zwie
sie to zalozenie Osig Saska. Ta ,stara
droga” (O§ Saska) zabudowywana byla
symetrycznie od strony ogrodowej, od
Zelaznej Bramy, budynkami koszaro-
wymi dla wojska zwanymi koszarami
mirowskimi. Stacjonowal tu m.in. Re-
giment Gwardii Konnej Koronnej, od
1811 roku 7 Pulk Utanéw, ktory brat
udziat w wyprawie na Moskwe w 1812
roku. Dwie gléwne bramy wejSciowe na
teren palacowy, lezace na Osi Saskiej
to wschodnia i zachodnia. Wschodnia
od ulicy Krakowskie Przedmiescie (dzi$
plac pomiedzy Domem Bez Kantow,
a Hotelem Europejskim) prowadzaca ku
dziedzincowi przed palac — dzi§ pl. Pil-

A

sudskiego; brama zachodnia to Zelazna
Brama, ktérg wjezdzalo sie do Ogrodu
Saskiego, byta na dzisiejszym placu Ze-
laznej Bramy, nieopodal dzisiejszych
Hal Mirowskich.

Sasibudujac Pata Saski, jednoczeénie
odbudowywali Zamek Krélewski w War-
szawie, zniszczony wojnami szwedzkimi
(potopem) w pot. XVII wieku.

...1 kamienice

Kamienica jest pietrowym budynkiem
mieszkalnym stawianym w mieécie, na
0g6l parter przeznaczany jest pod wy-
najem na handel i uslugi, na sklepy,
biura etc., pietra za$ sg zamieszkale
przez wtascicieli, najemcéw. Niektére
maja bardzo bogato zdobione elewacje,
wida¢ to w kazdym miescie: w Pozna-
niu, Zamoéciu czy w Lodzi np. przy
ul. Piotrkowskiej, gdzie cate kwartaty
zabudowane sa pieknymi kamienicami,
nie zniszczonymi w czasie obu wojen
XX wieku. Odbudowane po zniszczeniu
Patacu Saskiego i potaczone kolumnada
budynki, zostaly nazwane kamienicami
albo tadniej apartamentowcami...

Otéz kilka lat po utracie niepodle-
glosei w 1795 roku, Patac Saski zakupili
Prusacy, przeznaczono go na cele biu-
rowe, mieszkalne, spoteczne. Patac byt
uszkodzony w Powstaniu Koéciuszkow-
skim i péZniej nie remontowany. Po 1815
roku przejeli go Rosjanie, zaborcey ci trak-
towali obiekt jako ,,dobro koronne” Kro-
lestwa Polskiego; w 1837 r. car nakazat

remont zniszczonego gmachu, co uczynit
pod jego $cistym nadzorem nowy wtasci-
ciel, Rosjanin, kupiec Iwan Skwarcow.
Robit ten czlowiek duze interesy z carem,
dostarczal m.in. materialy na budowe
kolei warszawsko-wiedenskiej. Wtedy
tez Rosjanie rozebrali centralng czesé
patacu, korpus gléwny 1 postawili w jego
miejscu ,przelotowa” azurowa kolum-
nade. Boczne skrzydia okreslano teraz
jako eleganckie apartamentowce; istot-
nie byly to duze symetryczne kamienice
przeznaczone na cele mieszkalne i biu-
rowe. Dawny Palac Saski bez korpusu
gléwnego, bez serca, nie byl juz patacem
— a na pewno nie Patacem Saskim. Rosja-
nie specjalnie wyszczerbili go 1 oszpecili!
Usuneli krélewskie apartamenty, zacie-
rali §lady polskosci i w tym miejscu.

W mediach w Polsce méwi sie 1 dzi§
bardzo mato o prawdzie dot. Patacu Sa-
skiego; oszukuje sie ludzi nazywajac ka-
mienice Rosjanina Iwana Skwarcowa
spalacem saskim”. Niech powiedza wiec,
gdzie byto wejécie gtéwne do tego rosyjskie-
go ,,palacu saskiego”, bo jak wspomniatem

B E s

»patac” pozbawiono historycznego korpusu
gtéwnego, wydarto mu go, jak czlowieko-
wi mozna wyrwacé serce albo §ciaé glowe.
Bledem wiec byto i jest () nazywanie przez
Polakéw tego zmienionego przez Rosjan
gmachu ,patacem saskim”, byla to i jest
antypolska narracja.

Miejmy wreszcie $wiadomo$§é, ze
dzi$ na Placu Pilsudskiego (dawny Plac
Saski) na ruinach i fundamentach kré-
lewskiego Patacu Saskiego, chce sie od-
budowywacé jaki$§ substytut, a nie Patac
Saski. Chce sie odbudowywaé ten pdz-
niejszy gmach ww. kupca rosyjskiego (p.
Skwarcowa), wybudowanego przeciez
wg Scistej kontroli 1 nakazu cara Rosji,
okupanta Polski, mordercy Polakéw.
Ludzie, ktérzy zabrali sie do odbudowy,
ktérzy przeforsowali decyzje za taka od-
budowa, u niedouczonych politykéw —
pluja nam Polakom w twarz!

Dlaczego Rosjanie zburzyli czesé
Patacu Saskiego, przerobili go na miesz-
kania 1 biura dla swoich okupacyjnych
wojsk, a na gléwnej osi widokowej po-
stawili cerkiew z wieza obok? Rosjanie
mécili sie na Polkach za Powstania, wy-
mazywali krélewskie elementy, mécili
sie 1 na elektorach saskich (rzadza-
cych 1 Polska) m.in. za popieranie przez
nich Napoleona. Cerkiew i wieza goéro-
waly nad Warszawa, az Pilsudski na-
kazal rozebraé¢ te dominante po 1920
roku. Gmachy kamienic Skwarcowa zo-
stawiono 1 ,zamieszkano” (nie uzywa-
no nazwiska Skwarcowa), w 1925 r.

pod kolumnada w miejscu rozebra-
nej w XIX w. centralnej czeSci patacu
urzadzono Pomnik Nieznanego Zolnie-
rza. Tenze gmach 1 znajdujacy sie przed
nim pomnik ksiecia Jézefa Poniatow-
skiego Niemcy wysadzili w powietrze
w grudniu 1944 roku, wczeéniej ukra-
dli i wywiezli z gmachu nawet kamienne
marmurowe wyposazenia.

Po II wojnie $wiatowej Rosjanie
(1 prorosyjska wladza) tez nie odbudowali
Patacu Saskiego, zabronili, ale zbudowali
w centrum Warszawy kolejnego swojego
olbrzyma — Palac Kultury 1 Nauki; goro-
wat nad Warszawg jak ongi$ tamta cer-
kiew. Sugerowatem w numerze 70/2019
tego czasopisma na str. 8 (z rysunkiem),
by zdjaé gérna czes¢ PKiN 1 zabudo-
waé go czterema wysokimi azurowymi
hukami triumfalnymi i nazwacé je: 11 XI
1918; Bitwy Warszawskiej 1920; Powsta-
nia Warszawskiego 1944; ,Solidarnosci”
[www.kulturaibiznes.pl archiwum]

Odbudowywanie dzi§ fragmentéw
starego gmachu, bez zburzenia rosyj-
skiej kolumnady postawionej na miej-
scu korpusu gléwnego Patacu Saskiego,
NIE JEST w interesie polskiej racji
stanu. Jest to odbudowywanie obcych
rosyjskich kamienic Skwarcowa 1 reali-
zacja obcych wptywoéw, takze pewnie ro-
syjskich, to kolejne upokorzenie nas na
lata; za bardzo juz podnosimy glowe?
W tym zburzonym w XIX w. korpusie
byty pokoje kréolewskie patacu, pracowa-
1i tu krélowie polscy. Stary Patac z XVIII
w. byt okazaly 1 bogaty jak Luwr, jak
patac Zwinger w Dreznie, $wiadczyt
o potedze 1 suwerennosci Polski!

Gadanie dzi$ i pisanie, ze byla tam
polska szkota w czasie zaboréw (Liceum
Warszawskie w pocz. XIX w.), ze jaki$
czas mieszkal tu Chopin, grat i kompo-
nowal — tak, ale to byto jeszcze w starym
polskim Palacu Saskim, a nie w tym
nowym obiekcie przerobionym po 1837
r. na ogromna kamienice Skwarcowa.
Argumenty zmiekczajace oburzenie, ze
to przeciez polscy architekci projektowa-
1i te przebudowe, tylko Zle §wiadcza o ar-
chitekach, ze przyjeli takie zlecenie — nie
za darmo, a pewnie za ogromne srebrni-
ki... Gadanie, ze mieScily sie tam jakie$
polskie urzedy po 1918 roku... — a gdzie
mialy sie mieéci¢ w tak zrujnowanej po
zaborach Warszawie? W namiotach?

Co do Grobu Nieznanego Zolnierza,
mozna go przenie§¢ w inne zacne miej-
sce, polskie, nie kojarzace sie z okupacja
rosyjska 1 zadng inna.

W zupelnoéci zgadzam sie z ogloszo-
nym w 2019 roku protestem §rodowiska
urbanistéw i architektéw, ktorzy pisali:
ynicjatywa <Saski2018> nie jest pa-
triotyczna, a ludziom widocznie brakuje
merytorycznej wiedzy na ten temat. Nie
popieramy odbudowy tego budynku, bo
nie ma nic zwigzanego z Polska i Pola-
kami (...). Gdyby kamienica Skwarcowa
przetrwata do dzi$, to nalezaloby ja zo-
stawié, ale jej nie ma, a majac do dys-
pozycji fundamenty, lepiej przywrécié
kolejny krélewski symbol Warszawy”.

Wojciech Stanistaw Grochowalski
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PARLAMENTARZYSCI
RZECZPOSPOLITEJ POLSKIEJ,
NA RECE MARSZALEK SEJMU
SZ.P. ELZBIETY WITEK

I MARSZALKA SENATU

SZ.P. TOMASZA GRODZKIEGO

List otwarty

Konferencja Teatréw Muzycznych i Ope-
rowych, do ktérej naleza dyrektorzy tych
instytucji, oraz dyrektorzy teatréw tanca,
publicznych i niepublicznych szkét tanca,
a takze zespoléw pieéni i tanca zwraca-
ja sie do Panstwa z apelem o przywrodce-
nie tancerzom praw emerytalnych, ktére
mieli do konca 2008 roku. To wtedy tan-
cerzom odebrano dotychczasowe prawo
do przejécia na wczeSniejsza emeryture
1z poczatkiem roku 2009 podniesiono wiek
emerytalny tej grupy zawodowej: u mez-
czyzn z 45 do 65 lat, u kobiet z 40 do 60 lat.

Wielu tancerzy w tamtym czasie te
nowe przepisy zaskoczyly. Uregulowania
prawne wprowadzono nagle, bezrefleksyj-
nie 1 bez stosownych konsultacji z zainte-
resowanym Srodowiskiem. Z dzisiejszych
naszych rozméw z tancerzami jedno-
znacznie wynika, ze gdyby mogli przewi-
dzie¢ efekt tych zmian, to jeszcze na etapie
szkoly artystycznej wybraliby alternatyw-
na, specjalizacje. Nie kazdy wie, ze zawdd
tancerza jest prawdopodobnie jedynym
w naszym kraju, o ktérym z géry wiado-
mo, ze nie moze by¢ wykonywany do chwili
otrzymania uprawnien emerytalnych!

Tancerze narazeni sa na ciaglte kontu-
zje —naciagniecia, naderwania, skrecenia,
itp., a mordercze treningi i czeste wystepy
podczas spektakli wrecz wyniszczajg ich
organizmy. Przez wiele lat sa oni naraze-
ni na znaczne przecigzenia uktadu ruchu,
mieéni 1 stawow, a w szczegdlnosci krego-
stupa. Czesto juz w wieku 40 lat maja kto-
poty nie tylko z tancem, ale i poruszaniem
sie w ogéle. W 2015 roku naukowcy z Kate-
dry Biomechatroniki Politechniki Slaskie]
— Joanna Gorwa (kierujaca badaniami,
fizyk medyczny z Katedry Biomechaniki
Akademii Wychowania Fizycznego w Po-
znaniu, instruktorka tanca sportowego
oraz specjalistka bhp, od lat zajmujaca sie
przeciazeniami uktadu ruchu tancerzy za-
wodowych w Polsce), Lechostaw Dworak,
Robert Michnik i Jacek Jurkojé przepro-
wadzili badania 30 tancerzy zawodowych,
ktére wykazaly m.in., ze sa dodatkowo
narazeni na osteoporoze. ,,Ta zalezno$é
réwniez jest efektem przeciazen uktadu
ruchu, bo przeciez rekreacyjne upra-
wianie sportu chroni przed osteoporoza.
Choroba zagraza tancerzom, u ktérych
wystepuja zmiany w gospodarce hormo-
nalnej” — moéwita dr Joanna Gorwa. Pu-
blikacje na ten temat ukazaly sie takze
w prestizowym czasopi$émie naukowym
»Medical Science Monitor”.

Niestety, walka tej grupy zawodowej
z niesprawiedliwym nowym prawem za-
konczyla sie fiaskiem 1 tancerze nadal
pracuja na scenie diuzej niz powinni,
ponad swoje mozliwoSci.

Dzi$, pietnascie lat po wprowadzeniu
przedmiotowe]j regulacji mozemy jedno-
znacznie stwierdzié, ze zawdd tancerza
znalazl sie w powaznym kryzysie. Widac
to nie tylko w dziatalnos$ci zespotéw pro-
fesjonalnych, ale i na etapie szkolnictwa.
Juz zaledwie kilka zespotéw baletowych
w polskich teatrach to zespoly trwale,
stabilne swoim sktadem osobowym i roz-
wijajace sie w kierunku zgodnym z linig
artystyczng danej instytucji kulturalne;j.
Niedobdr tancerzy z polskich szkét bale-
towych powszechnie rekompensowany
jest angazowaniem tancerzy z zagrani-
¢y, bez ktérych trudno sobie wyobrazié
funkcjonowanie tych instytucji. Obrazu-
je to najlepiej ponizsza tabelka:

Odnosimy wrazenie, ze narastajacy
z kazdym rokiem problem traktowany
jest jako marginalny. A przeciez teatry
operowe potrzebuja profesjonalnych ze-
spoléw, gdyz opera to gatunek synkre-
tyczny. Sceny baletowe sa nieodlgcznym
elementem wigkszoéci przedstawien mu-
zycznych, stad niezbedny udzial tancerzy

STAN ZESPOLOW BALETOWYCH POLSKICH TEATROW MUZYCZNYCH
NA PODSTAWIE DANYCH Z 16 INSTYTUCJI
Lacznie Kobiety Mezczyzni Cudzoziemcy
Tancerze 1056 628 428 12%
2008 r.
Tancerze 1192 715 477 48%
2021 r.

nie tylko w przedstawieniach baleto-
wych, ale takze w inscenizacjach opero-
wych, operetkowych, czy musicalach.
Trudno wyobrazi¢ sobie nawet dzialal-
no$¢ szeroko pojmowanych teatréw mu-
zycznych bez angazowania zespolow
baletowych. Co wiecej, prowadzone przez
nas statystyki pokazuja, ze przedsta-
wienia baletowe zdobywaja coraz wiek-
szq publiczno$é, w tym dziecieca, co jest
w edukacji muzyczno-teatralnej mtodych
widzéw trudne do przecenienia.

W 2015 roku Narodowy Instytut
Muzyki i Tanca wprowadzil program prze-
kwalifikowania zawodowego tancerzy, kto-
rego celem jest wsparcie profesjonalnych
tancerzy w procesie zdobywania innych,
nowych kwalifikacji zawodowych po za-
konczeniu kariery scenicznej. W ramach
tego programu przyznawane sg stypen-
dia na realizacje indywidualnych pro-
jektoéw. Na stronie NIMiT czytamy: ,,(...)
W ramach programu oferujemy: wspar-
cie organizacyjne i konsultacje na kazdym
etapie kariery, doradztwo zawodowe,
stworzenie indywidualnego planu dziata-
nia, stypendia na pokrycie kosztéw zdo-
bycia nowych kwalifikacji 1 do§wiadczenia
zawodowego, warsztaty z poruszania
sie po otwartym rynku pracy, wspar-
cile w rozwoju umiejetnosci interperso-
nalnych”. Dodatkowo NIMiT rozpoczal
takze w 2022 roku Program Rozwoju Po-
zatanecznych Kompetencji Zawodowych
Tancerzy, program pilotazowy, swoisty
dodatek do gléwnego, opisanego wyzej
programu przekwalifikowania tancerzy.

Wartoéciowe 1 godne docenienia dziata-
nia NIMiT-u, ktéorym jako instytucje kul-
tury sekundujemy, nie rozwiaza jednak
problemu i nie zastapia systemowej pomocy
tancerzom zawodowym w postaci przywile-
jow emerytalnych. Jednorazowe stypendia
czy granty nie zapewnig stabilizacji finan-
sowej 1 nie trafia do kazdego artysty. Nie
rozwiaza réwniez problemu braku zaintere-
sowania zawodem tancerza obserwowane-
go dzi$ w krajowych szkotach baletowych.
Programy NIMiT-u nie powinny — naszym
zdaniem — demobilizowa¢ w dzialaniach
0 przywrocenie praw emerytalnych tan-
cerzom, a jedynie je uzupelniaé. Tancerze
zawodowl stanowia w naszym Kkraju nie-
wielka grupe zawodowg (vide tabela). Ob-
nizenie im wieku emerytalnego nie wplynie
zatem znaczaco na stan budzetu panstwa.
Natomiast utrzymywanie obecnego status
quo moze przynies¢ olbrzymie i trwale
straty dla kultury w Polsce.

Dlatego goraco apelujemy o przywroce-
nie porzadku prawnego sprzed 2009 roku.
Tylko dzieki dziataniom NIMiT-u i powro-
towi do wcze$niejszej emerytury jesteSmy
w stanie sprawié, ze najbardziej utalen-
towani mtodzi ludzie bedq garnaé sie do
pieknego zawodu tancerza. Zawodu, kto-
rego ogromny kryzys obserwujemy.

Konferencja Teatréw Muzycznych
i Operowych w sktadzie:

Kujawsko-Pomorski  Teatr  Mu-
zyczny w Toruniu, Mazowiecki Teatr
Muzyczny w Warszawie, Opera Batl-
tycka w Gdansku, Opera Krakowska
w Krakowie, Opera na Zamku w Szcze-
cinie, Opera Nova w Bydgoszczy, Opera
Slaska w Bytomiu, Opera Wroctawska,
Polska Opera Krélewska w Warszawie,
Teatr Muzyczny Capitol, Teatr Muzycz-
ny w Gdyni, Teatr Muzyczny w Lubli-
nie, Teatr Muzyczny w todzi , Teatr
Muzyczny w Poznaniu, Teatr Rozryw-
ki w Chorzowie, Teatr Syrena w War-
szawie, Teatr Wielki — Opera Narodowa
w Warszawie, Teatr Wielki im. Stanista-
wa Moniuszki w Poznaniu, Teatr Wielki
w Lodzi, Warszawska Opera Kameralna
w Warszawie

oraz:
Bytomski Teatr Taricai Ruchu ROZBARK,
Kielecki Teatr Tanca w Kielcach, Niepu-
bliczna Szkola Sztuki Tanca w Bialym-
stoku, Niepubliczna Szkota Sztuki Tanca
w Siedlcach, Ogélnoksztalcaca Szkota
Baletowa im. Feliksa Parnella w L.odzi,

Ogoélnoksztalcaca Szkota Baletowa im.
Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdan-
sku-Wrzeszcz, Ogélnoksztalcaca Szkota
Baletowa im. Ludomira Rézyckiego w By-
tomiu, Ogélnoksztalcaca Szkota Baletowa
im. Olgi Stawskiej-Lipczynskiej w Pozna-
niu, Ogdlnoksztalcaca Szkota Baletowa
im. Romana Turczynowicza w Warszawie,
Panstwowe Policealne Studium Wokalno-
-Aktorskie im. D. Baduszkowej w Gdyni,
Panstwowy Zespét Ludowy Pieéni i Tanca
»Mazowsze” im. Tadeusza Sygietynskiego
w Karolinie, Polski Teatr Tanca w Pozna-
niu, Zespol Pieéni i Tanea ,,Slask” im. Sta-
nistawa Hadyny w Koszecinie, Zwiazek
Artystéw Scen Polskich. |

UZUPELNIENIE INFORMACJI

W numerze 76/2022 na str. 15, w artykule p. Bozeny Kociolkowskiej pt. ,,Czas na przemy-
§lenia i zmiany. O problemach polskiego baletu”, autorka podala, ze w TW-ON w sezonie
2021/2022 zespol baletowy liczyl 82 osoby w tym 26 Polakéw i 56 cudzoziemcow. Autorka
doprecyzowala po wydaniu gazety, ze cudzoziemcoéw na koniec tego sezonu bylo 52, gdyz
jak poinformowata ja dyrekcja TW-ON, 4 osoby otrzymaty obywatelstwo polskie. Wydawca

gicznej obchodzi Zofia Uzelac, ak-
torka i pedagog — profesor dr hab.
sztuk teatralnych. Ukonczyta studia ak-
torskie w Panstwowej Wyzszej Szkole
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im.
Leona Schillera. Debiutowata w Teatrze
im. Stefana Jaracza w Lodzi, pozostajac
wierna tej scenie. Réwnolegle, od 1973 r.
prowadzila dziatalno§¢ dydaktyczna
w macierzyste] uczelni. Wystepowala
tez w Teatrze Powszechnym, w spekta-
klach telewizyjnych i filmach. W latach
2002—-2008 oraz 2012-2020 byta dzieka-
nem Wydziatu Aktorskiego PWSFTviT.
30 maja 2023 stanowil oficjal-

ny dzien Jubileuszu. Na Matej Scenie
Teatru Jaracza Zofia Uzelac wystapita

5 0-lecie pracy artystycznej 1 pedago-

Fot. Janusz Janyst, 30 VI 2023

w spektaklu Lucasa Barfussa Seksualne neurozy naszych rodzicéw, wyrezyserowa-
nym przez Waldemara Zawodzinskiego. Stworzyla sugestywnag i wyrazista postaé
Matki Szefa. Po przedstawieniu aktorzy i publiczno$é zaspiewali artystce ,,sto lat”,
nastepnie przekazywano gratulacje, zyczenia i kwiaty. (jj)

Zofia Uzelac, 1983, fot. Andrzej Wrzesieni
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Kaharet studencki

(Kultura studencka cz. 4)

W poprzednich czeéciach o kulturze studenckiej opisalem: teatr stu-
dencki (,Kultura i Biznes” nr 74), kluby studenckie (nr 75), piosenke
studencka (nr 76), w tym odcinku kabarety studenckie, dzialajace
po II wojnie §wiatowej do 1981 roku, wprowadzenia stanu wojen-
nego, ktory wszystko wstrzymatl - jak pandemia covid-19 w 2020 r.

Poczatki kabaretu

Kabaret jest rodzajem przedstawie-
nia, sztuka widowiskowa prezentowana
przez jednego lub kilku, czy kilkunastu
artystow; miejscem spotkan i prezentacji
1zejszej tworczosci artystéw sceny. Kaba-
ret prezentuje duzo zabawnych skeczéw
na tematy aktualne, czesto tekstéw mo-
wionych improwizowanych bez wcze-
$niejszego przygotowania, dobry kabaret
to takze duzo piosenki z tekstami doty-
kajacymi zycia i jego absurdéw, wy$mie-
wania 1 krytykowania wladz, ufajac, ze
»,prawdziwa cnota krytyk sie nie boi”.

Wszyscy znamy pewnie przedwojenne
znakomite kabarety paryskie biorace po-
czatek w koncu XIX w.: ,Chat Noir” czyli
,Czarny Kot”, ,Moulin Rouge” czyli ,,Czer-
wony Mtyn”, kabarety niemieckie — tu tez
poczatek przelom XIX/XX w. choé cenzura
pruska nie pozwalala na tak nieokielzna-
ng zabawe jak w Paryzu. W Berlinie pierw-
sze kabarety to ,, Kolorowy Teatr” czy ,,Glos
i1 Dym” zalozony przez Maxa Reinhardta
— u niego $piewala Pola Negri w poczat-
kach swojej kariery scenicznej. Wresz-
cie kabarety polskie, znakomite, pierwsze
krakowskie z pocz. XX w. jak ,Zielony Ba-
lonik” (teksty pisat Tadeusz Boy-Zelenski)
1 warszawskie przedwojenne okresu 1918-
1939 z tak slynnymi tekéciarzami jak:
Julian Tuwim, Jerzy Jurandot, Konrad
Tom, Marian Hemar, Antoni Stonimski
i in.; mniej znamy powszechnie kabare-
ty amerykanskie. Kabarety francuskie
czy niemieckie byly bardziej rozépiewane
1 roztanczone scenicznie, robity 1 dawaly
wieksze widowisko.

Kabarety polskie byly bardzo lite-
rackie, polityczne, obyczajowe, teksty
wszystkich — wlasciwie do konca XX
wieku — na wysokim poziomie meryto-
rycznym, duzo dobrej piosenki $piewa-
nej przy akompaniamencie fortepianu
czy zespolu muzycznego, dowcip bardzo
aluzyjny, najczeéciej o politycznym za-
barwieniu, skecze $wietnie przedsta-
wianie, w sumie prawdziwe 1 wielkie
artystyczne przedstawienie.

Po II wojnie éwiatowej o dziwo kaba-
ret studencki w Polsce rozwijal sie zna-
komicie — moze z powodu wlaénie tego
uci$nienia, walki z komuna, koniecznej
aluzyjnosci. Kulture studencka finanso-
wano przez monopolistyczne wowczas
organizacje: Zwigzek Mlodziezy Socja-
listycznej, Zrzeszenie Studentéw Pol-
skich (ZSP), Socjalistyczny Zwiazek
Studentéw Polskich (SZSP). ZSP zalozo-
no w 1950 roku, wladza przemianowata
go pozniej, w 1973 roku, na SZSP, obie
te organizacje dysponowaly ogromnym
budzetem na dzialalno§é, miaty lokale
w centrach miast, kluby (np. ,,Stodota”
w Warszawie), kina, sprzety grajace, na-
gladniajace, transport etc. ZSP/ SZSP
byly opiekunem bardzo wielu twércow,
wiele znanych zespoléw muzycznych
mialo w ,ich” klubach poczatki, tak jak
wielu artystow kabaretu; nie wszystko
zatem za komuny bylo zle. Przez kazdy
renomowany kabaret studencki prze-
wijalo sie po kilkuset twércow, w wiek-
szo$ci amatoréw: poetéw, satyrykow,
aktoréw, Spiewakéw, tancerzy, kompo-
zytoréw, muzykow, pracownikéow obshu-
gi technicznej. Wszyscy doskonale sie
bawili i pracowali bez wynagrodzenia.

Patrzac dzi§ na ,kabaret” zal serce
$ciska, jak upadla ta sztuka sceniczna,
jak mass-media 1 wspoélcze$ni politycy
doprowadzili do upadku kabaretu lite-
rackiego, nagradzajac sowicie i promu-
jac prymitywizm, bluZnierstwa, glupawe
zachowania. Telewizja Polska w PRL nie

puscitaby takiego badziewia, jakie teraz
puszczaja jej dyrektorzy od kilku lat! I to
nie z powodu aluzyjnoéci, bo tej dzi$ ,ka-
bareciarze” na ogdt nie potrafia przeka-
zac, ale z powodu tandety jaka prezentuja,
dzi$ te pseudokabarety. Najczesciej przy-
padkowi 1 bez zadnego talentu ludzie
wchodza na scene przebrani za ksiedza,
babe, jakiego$ pajaca, robig glupie miny,
przeklinaja — a publika ,,zrywa boki”.

Kaharety studenckie

Stynne powojenne kabarety warszaw-
skie (np. ,,Pod Egida”, ,Dudek”) czerpaty
i z tworczoéci studenckich autoréw i ko-
rzystaly z takichz wykonawcow. KuZnig
takich i kabaretowych talentéw byt Cen-
tralny Klub Studentéw Politechniki War-
szawskiej ,,Stodota”, zatozony w 1956 roku.
Jak pisze Jerzy Karpinski w jubileuszowej
na 25-lecie monografii Wokét Stodoty:

—,Tak, jak sie rzeklo, historia ,,Stodo-
ly” to przede wszystkim dzieje kabaretu.

Pierwszy program kabaretowy ,,Sto-
doty” pt. ,,W tym szalenstwie jest metoda”
mial swoja premiere 22 maja 1957 roku.
Jednak za date powstania kabare-
tu nalezy uznaé pazdziernik 1956 roku.
Wéwezas to zawiazala sie grupa okoto 20
0s6b rekrutujacych sie przede wszystkim
spoérdd studentéow Politechniki Warszaw-
skiej. Premiera odbyla sie w pierwszym
lokalu ,,Stodoty” przy ulicy Emilii Plater
49. (...) W programie ,W tym szalenstwie
jest metoda” (kierownictwo literackie
Jerzy Harasiewicz, kierownictwo arty-
styczne 1 rezyseria Jan Biczycki) wystepo-
wali: Barbara Bonczak, Krystyna Bujak,
Krystyna Chimanienko, Alina Gallas,
Elzbieta Rézalowska, Hanka Rudzinska,
Magda Przybylska, Barbara Zeranska,
Krzysztof Dzikowski, Andrzej Krajewski,
Jan Olszewski, Kazimierz Pienkowski,
Andrzej Rozdejczer, Jerzy Salecki, Jan
Stanistawski, Henryk Sytner.

Premiera odbyla sie 22 maja 1957 r.
1 spektakl byl grany 33 razy.

(...) Program drugi kabaretu ,,Stodo-
1a” zatytulowany ,Jutro bedzie lepiej”
w rezyseril Jana Biczyckiego mial pre-
miere 23 pazdziernika 1957 roku. Pro-
gram grany byt 66 razy.Gwiazdami tego
programu byli: Krystyna Chimanienko,
Stawa Przybylska i Jan Stanistawski.

Zreszta caly zespétimponowal tempera-
mentem, poczuciem humoru, znakomitym
aktorstwem. Oproécz wyze] wymienionych
w programie brali udzial: Krystyna Bujak,
Elzbieta Kawecka, Elzbieta Rozatowska,

Jacek Korczakowski, Andrzej Krajewski,
Tadeusz Lojek, Jan Olszewski, Kazimierz

Pienkowski, dJerzy Salecki,
Tadeusz Sotecki. Aplauz wi-
downi wzbudzaly piosenki
z repertuaru Zuli Pogorzel-
skiej w wykonaniu Krystyny
Chimanienko”. (koniec cyt.).

Czwarty program pt.
»~Wszystko moze sie zdazy¢”
byt sktadanka kabareto-
wa_bijaca dotychczasowe re-
kordy powodzenia, bo szedt
az 179 razy, artySci ,,Stodo-
ly” zapraszani byli na wyjazdy z nim do
innych oérodkéw akademickich.

Kabarety w todzi

W todzi po zaprzestaniu dziatalnoSci
przez STS ,Pstrag” w 1968 roku, w 1972 r.
powstal na osiedlu akademickim przy ul.
Lumumby kabaret ,Filary dobrobytu”.
Dziatat przy klubie ,Medyk” oraz przy
Radiu ,Kiks”, tworzyli go Andrzej Izbinski
(rezyser spektakli, autor tekstéw), Tade-
usz Przygucki, Wojciech Kawecki, Marek
Kawecki, w zespole muzycznym byli: Alek-
sandra Kedra (fortepian), Tomasz Chatko
(gitara), Andrzej Kunikowski (skrzypce).
W listopadzie 1975 r. wystepowali w Gdan-
sku (pewnie na ,,Bazunie”?), w 1976 byli na
FAMIE, niestety w roku nastepnym kon-
czyli studia, rozjechali sie 1 kabaret zniknat
— ale, ze zycie nie lubi prézni, Wojtek Ka-
wecki utworzyt w Lodzi z Rafalem Sochal-
skim kabaret ,Kapota”. Dostali nagrody za
piosenki kabaretowe na festiwalu polskiej
piosenki w Opolu (1984), na festiwalach
OSET w Rzeszowie 1 OSPA w Ostrotece.
W. Kawecki z wyksztalcenia byt matema-
tykiem (mgr) i filozofem w drugim fakul-
tecie, pracowal na Uniwersytecie L.6dzkim
w Katedrze Logiki, zwolniony z pracy
w stanie wojennym w 1982 roku — zemsta
wladz za dawanie koncertéw podczas straj-
ku studentéw w 1981 roku. Zmart w 2018
r. w wieku 68 lat, podobnie jak T. Przyguc-
ki jest 1 w mojej zyczliwej pamieci.
Tadeusz Przygucki studiowal naj-
pierw na Politechnice Lédzkiej na Wy-
dziale Elektrycznym, po urlopach,
wreszcle przerwie — m.in. na krétki pobyt
w wojsku — podjat studia i ukonczyt... fi-
lologie polska. Gdy nie podjatl pracy po
przerwaniu studiéw na PL i dostal karte
powotania do wojska na 28 kwietnia, na-
pisat list do dowddey jednostki, ze od lat
corocznie w tych dniach, do 2 maja, chodzi
na rajdy $wietokrzyskie i przybedzie do
jednostki 3 maja. Mozna sobie wyobrazié¢
tzw. wojskowe ,joby” dowddcy na poboro-
wego, ale ciekawsze byto, gdy stuchato sie,
jak Tadeusz opowiadat to powitanie go we
wojsku. Tym bardziej, ze wstawit sie tam
ze skrzypcami. Na instrumencie tym nie
gral — ale sierzant nie wierzyl mu (nawet
gdy Tadeusz pokazal, ze skrzypce maja
tylko dwie struny), lecz usilnie chcial go
skierowaé do orkiestry wojskowe;.

Bogu; ale natomia

Jan Tadeusz Stanistawski: Jezeli, daj
Boze, Pana Boga nie ma, to chwata

jesli, nie daj Bog,

Pan Bog jest, to niech nas r¢ka boska

broni

Opowiadatl mi Marek Kawecki, brat
Wojtka, jak to pewnej letniej nocy do So-
czewki (do oérodka studenckiego ZSP)
przybyl Tadzik Przygucki po wyreklamo-
waniu sie z wojska. Wytrzymal w wojsku
— albo oni z nim — sze§¢ miesiecy: 3 mie-
siace byl w jednostce w armii, 3 miesiace
w szpitalu psychiatrycznym na obserwa-
¢ji, cheieli sprawdzi¢ czy nie symuluje.
I udato mu sie.

Najbardziej znane i zapamietane ka-
barety lub zespoly kabaretowe dzialaly
przy teatrach studenckich zaktadanych
juz w latach 50. XX w. Dla przypomnienia
(z nru 74 gazety) byly to: w Warszawie
Studencki Teatr Satyrykéw (STS, dzia-
tat 1954-1972) ,Pod Egida”; w Krakowie
Teatr ,,Stu” 1966-1975 — potem zawodo-
wy); ,Bim-Bom” w Gdansku (przy Klubie
Studentéw Wybrzeza ,,Zak” przy ul. Waty
Jagiellonskie, tez okres 1954-1972), ,Ka-
lambur” we Wroctawiu; w fodzi opisa-
ne szeroko weczeéniej Studencki Teatr
Satyry ,,Pstrag” i STS ,,Cytryna”. Inne za-
pamietane kabarety dzialajace w Yt.odzi
to: Kabaret ,,Czerwony waz”, 1954-1956;
Kabaret ,,Pigwa”, 1961; Kabaret , Piatka
z ulicy Gdanskiej”, 1961-1964; Kaba-
ret ,Agawa”, 1964-1967; Kabaret , Kiks”,
1956; Kabaret 77, 1966; Kabaret ,,Hak”,
1966; Kabaret , Omikron”, 1966-1968;
Kabaret ,Antyprofil”, 1966-1969; Kaba-
ret ,,Zgrzyt”, 1968; Kabaret ,,Plus Minus”,
1970; Kabaret ,Filary dobrobytu” 1972-
1977; kabaret ,Kapota” 1979-2000 — te
ostatnie opisane wyzej. Byly to znakomi-
te literackie kabarety studenckie.

Powstaly w 1955 roku 16dzki STS
»Pstrag” opisatem szeroko w numerze 74,
podobnie Studencki Teatr Satyry Akademii
Medycznej w Lodzi ,,Cytryna”. Ten drugi
dziatal od 1953 roku, oficjalnie rozwiazany
w 1989 roku, cho¢ aktywno$¢ pierwszych
zespolow 1 najlepsze lata teatru skonczyly
sie w koncu lat 60. Ostatnia premiera byt
H»zymon Stupnik” (IV 1970) w rez. Andrze-
ja Marczewskiego, scenogr. Krystian Lupa,
muz. Zbigniew Rychlewski.

Kabarety tamtego okresu tworzyly
w zasadzie trzy zespoly doborowych sa-
tyrykéw: autorzy, wykonawcy, muzycy.
Kabarety prezentowaly bardzo wysoki
poziom literacki, ale i wykonawczy, duzo
$piewano, zespoly muzyczne tworzyli
profesjonalni muzycy studenci akademii
muzycznych wspomagani zawodowymi
muzykami. Tych waloréw nie maja dzi$§
w Polsce zespoty — trudno nazwac je kaba-
retami — obecne w mediach i na scenach
w ostatnich latach. Trzeba powtarzac
krytyki i zwracaé¢ im uwage, moze to
wreszcie poskutkuje, bo to, co robig i pre-
zentuja, soba ci ludzie niejako na zlece-
nie rzadzacych (ale za nasze pieniadze!)
jest zaprzeczeniem kabaretu. Im ktoras,
czy ktéry$ z nich bardziej wykrzywi gebe,
bardziej glupio sie odzieje, wiecej prze-
klina (a to jest juz bardzo niegrzeczne),
im bardziej robi sie z siebie matpe 1 idiote
— tym tak edukowana 1 oglupiana od lat
gléwnie przez TVP widownia ma wiek-
szy ubaw. Jakze to smutne... To dziala-
nie TVP, oglupianie ludzi, niesamowite
obnizanie poziomu programéw rozrywko-
wych — to w sumie ,,robienie” telewizji nie
dla ludzi, a dla...? No dla kogo?

Miejmy zatem nadzieje na jakie$ pozy-
tywne zmiany i w tym zakresie, kultury.

Wojciech Stanistaw Grochowalski
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Prawdziwa cnota krytyk sie nie boi « There’s no business like show business — jak méwig Amerykanie

Marsz Platformy

oche sie dzieje w polityce, sytuacja
Tprzed pazdziernikowymi wyborami
parlamentarnymi) jest dynamiczna,
a oliwy do ognia — w milych przepychan-
kach partii PO i PiS — dolat Donald Tusk
(PO) i zorganizowal ,Marsz 4 czerwca”
2023 — nawiazujac do 4 VI 1989. Rok
1989 byt i1 dla mnie dobry, zalozylem
wtedy firme. Ale nie z tej okazji zorgani-
zowali marsz...
No i gdy oni zgromadzili sie tam rano
z tym marszem, przed Lazienkami, TVN
to transmitowalo (wtaéciwie od rana do
nocy), potem ruszyli i: szli, szli, szli...
100 tys. ludzi, 200 tys., 300 tys., 500 tys.
i konca nie byto widaé. W potudnie wi-
docznie kto§ wazny z PiS zatelefonowat
do rzadowej TVP, czy oni nie widza co
sie dzieje? Czemu nie reaguja? No i ock-
neli sie, ze trzeba co$ jednak powiedzied,
policzy¢ ich i powiedzie¢ prawde, ze jest
moze raptem 10 tys. ludzi... Pan Samuel
(taki szef propagandy w TVP) zadzwo-
nit ponoé do szefa policji, zeby ten powie-
dzial, ile jest tych platformerséw wg jego
opinii, jak to policzy¢? Ale ten general
ma jeszcze rece poparzone po tym, jak
mu te rakiety ukrainskie wybuchty na
komendzie, komputer mu sie spalil, nie
moéglt wiec pomée. Ale widzial, ze mato
ich w marszu; ,dzwoncie do PAP-u”
moéwi. Samuel wiec podal, ze policja sza-
cuje marsz na 20 tys. Ale dzwoni do PAP.
Tamci méwia, ze moze jest 50 tys.? Zeby
najlepiej napisali na pasku, ze Tusk sie
skompromitowatl, miato by¢ milion ludzi,
a tu $miech na sali. No i Samuel napisal
na pasku w TVP, ze mato ludzi idzie, tak
pomiedzy 50-150 tys. Wtedy pan prezes
zadzwonit drugi raz i kazal Samuelowi
daé wyliczenie, no bo rozumie 50 tys.;
ale 150? No i Samuel liczy i odpowiada:
— Ciludzie pokazywani przez TVN to
nie z marszu, no bo: do Lazienek przy-
szto ze 20 tys. ludzi, jest niedziela, fadna
pogoda, wiadomo; na koncert chopinow-
ski pod pomnik Fryderyka tez 10 tys. bo
teraz Chopin popularny zwlaszcza po fe-
stiwalach imienia wybitnego chopinisty
Rubinsteina w Lodzi; do ZOO przyjecha-
to ze 30 tys. spoza Warszawy autokara-
mi, poszli najpierw na lody, ale ida juz
do ZOO na Prage, a to sie idzie przeciez
Alejami, Nowym Swiatem itd.; z cieka-
woéci z doméw wyszto na ulice ok. 40
tys. warszawiakéw w centrum; na trasie
jest 5 ko$ciotéw, pierwsze msze sa juz
0 godz. 6, ostatnie o 20, razem 7 mszy
x 3 tys. wiernych w koéciele x 5 koécio-
16w = 105 tys. ludzi; turystéw przyjezdza
do Warszawy tez ok. 50 tys. w niedzie-
le; matki z dzieémi na spacery wyszly
(5 tys.) — wiec razem daje to oszczednie
liczac 260 tys. ludzi naszych — nie tusko-
wych. I tak bedziemy ttumaczy¢!

nym remoncie przeprowadzanym od wiosny 2023. Po prawej stronie widoczna

n leja Leona Schillera w Y.odzi. Wizualizacja, jak bedzie wygladata po gruntow-

amienica, w ktorej miesci sie siedziba naszej redakeji.

Ukrainski deal

go nieba przed obcymi rakietami,

na razie przylatuja z Rosji, z Bia-
torusi, czasem jaka$ zablakana z Ukra-
iny. Pono¢ (na razie) rosyjskie rakiety
nie byly uzbrojone w tadunki atomowe,
ktére moga przenosi¢. Pewnie sonduja
nasza,_ obrone przeciwlotnicza i przeciw-
rakietowa — ktorej, jak sie okazuje brak!

Jak ta rosyjska rakieta leciala
w grudniu 2022, to 1 owszem, Ukrain-
cy zadzwonili i1 uprzedzili nas, ze leci do
nas rakieta, ale minister szef MON Ma-
riusz Btaszczak byl akurat kolejny raz
w Ameryce, jakie§ miliardowe zakupy
robil, byt na kolacji z tym duzym czar-
nym generatem US, telefon mial wyla-
czony, rozumie sie... W sztabie obrony
przeciwlotniczej z kolei tez byta akurat
pora obiadowa, godz. 12, a jak widomo
w wojsku jest tak:

— Obiad zjedzony — dzien zaliczony.

I nikt nie bedzie sie przejmowal ja-
kimi$§ ukrainskimi ostrzezeniami czy
ruskimi rakietami. Po obiedzie starszy-
zna jak wiadomo obcina-skraca pasek
(miarke), drzemka itd.

No 1 przeleciala rakieta nad potowa
Polski 1 Rosjanie zrzucili ja w lesie koto
Bydgoszczy. Naszym sitlom powietrznym
Amerykanie tez powiedzieli, ze leci ra-
kieta, Polacy widzieli ja nawet przez

Szwankuje nam obrona polskie-

chwile, gdy przemknela nisko koto ich
dowoédztwa sztabu, poderwano nawet
dwa samoloty, ale... rakieta uciekla
im. Leci to cholerstwo podobno bardzo
nisko, szybko, szybciej niz nasze samo-
loty — no to jak dognié¢? Nie dogonisz!

Ale najciekawsze jest nie to, ze
szef MON jezdzi do Ameryki na drogie
zakupy, ale ze kraj nadal jest bezbron-
ny; albo to, ze to Ukraincy w grudniu
2022 ostrzegli Polakéw, ze leci do nas
ruska rakieta — albo sami ja przekiero-
wali, diabli wiedzg jak byto. No a teraz,
jak wiosna 2023 polscy chlopi nie chca
juz wiecej] w Polsce ukrainskiej psze-
nicy, kukurydzy, miesa wieprzowe-
go, drobiu, truskawek, malin, miodu,
mleka, jaj, sera, itd., itd., bo juz nie ma
gdzie tego upychaé, to Ukraincy pewnie
sie wkurza i nie uprzedza nas, jak beda
lecialy kolejne rakiety na Polske. Chyba,
ze politycy dogadaja sie, np.: za kazde
ostrzezenie o rakiecie — Polska przyj-
muje 500 tys. ton pszenicy ukrainskie;j.
Mozna? Mozna! Nowy minister rolnic-
twa spod Opoczna, w tym kierunku po-
winien prowadzi¢ polityke zagraniczna.

Swoja droga, nie wiedziatem, ze ta-
kiego cyrku w Polsce w III dek. XXI w.
doczekam, ze ruskie rakiety 1 biatoru-
skie balony szpiegowskie beda latac bez-
karnie nad Polska...

Kontra PiS-u

koniec czerwca zaplanowali zgromadzenie-konwencje w Atlas Arenie, ktora jak

Na PO-marsz PiS zareagowal swoim projektem i swoim ,marszem” w t.odzi, na

okrzykneli pomiesci az (1) 10.000 os6éb. Glos w sprawie tego zgromadzenia zabrata
od razu (dwa dni po ogloszeniu tego przez PiS) prezydent f.odzi Hanna Zdanowska (PO),
wyrazajac rado$¢ 1 stowa, ze ,w L.odzi jest miejsce dla kazdego”. Powiedziala, ze nie za-
broni PiS-owi zorganizowania konwencji w miejskiej Atlas Arenie, a dochéd z wynajmu
hali przeznaczy na miejski program in vitro. Rzekla byla: ,Zadne pieniadze nie napra-
wia tego, co obecny rzad wyrzadza kobietom od lat. Ale ciesze sie, ze zto mozemy przekué
w dobro”. I madrze, 1 glupio powiedziata, na pewno politycznie popelnita btad.

No bo tu PiS walczy — jak mowi — o dzieci nienarodzone, w kraju jest atakowa-
ny przez marsze za ustawe antyaborcyjna itd., itd., wiec ,zagrywka” tadna. Ale taka
polityczna szpile to wbija sie w piatek wieczorem przed sobotnig konwencjg — a nie
prawie dwa tygodnie wczes$niej. Wtedy, w piatek, dziatacze byliby juz w f.odzi, na
piwku w hotelach, rozpakowani, zadowoleni — a tu taki strzat opozycji na cala Polske.

Wtedy bytoby ,,i politycznie, 1 po linii”.

W tej sytuacji nowy szef kampanii wyborczej PiS p. Brudziniski zadzwonit do
kolegi z Dolnego Slgska, akurat maja tam wolne jakie$ boisko 1 plac 1 PiS pojechat

na Dolny Slask na konwencje.

Dozynki 2023

ozynek w tym roku ma nie by¢.
DChlopi majq nie kosi¢ zbdz, bo

po co... Tyle jest zapasow zboza
z Ukrainy, na 10 lat! A tam juz zaczyna-
ja kosié¢ i lada dzien bedg zwozié. Chlopi
dostana dobre doptaty, by: nie orali, nie
siali, nie kosili, nie marudzili itd. Za
jakiej wiadzy mieli tak dobrze!?

Krzysztof Krzywicki - fraszki

Na domy na Ksiezym Mlynie

Wbrew temu, co twierdzq kobiety zadbane
One sq tadniejsze — nieotynkowane...

Na kamienice ,,pod Gutenbergiem”
Piotrkowska 86

Ciezko wsrod maszkaronéw i ozdobnych
stiukow dostrzec matq sylwetke wyna-
lazcy druku. — Powitaé¢ Panie Janie!
Bardzo sie Pan przydal, zeby nie Pana
pomyst to bym sie nie wydat!

W szpitalu

ylem $wiadkiem sytuacji w szpitalu

WAM w Lodzi, gdy po zabiegu czysz-

czenia zatok czotowych (robig to
bardzo fachowo!) pacjentowi wyrywali wi-
szace (wystajace z nosa) dwie nitki, ktére
wyciagano powoli, powolutku, na zywca.
Rozrywa sie przy tym §wieze rany: naj-
pierw w lewe) dziurce, a potem w prawej...
Brrrr! Taka to metoda. No i nastepnego
dnia, opuchniete przewody nosowe pie-
legniarka czyéci (bez znieczulania, na
zyweca!), pluka, wklada nasaczone opa-
trunki. I 6w mlody, z lekka wytatulowa-
ny czltowiek, bardzo ruchliwy, rzadzit sala
chorych, siada na stotku, ma czyszczenie
nosa. Pielegniarka, taka drobna mita pani
o0 gotebim sercu grzebie mu w tym napuch-
nietym nosie, ale tagodzi bdl stowami:
0, jak tadnie sie nosek goi... jeszcze chwi-
leczke... no pieknie... prosze sie nie
ruszadé... prosze trzymac nerke (na odpady)
pod broda, zeby krew nie zabrudzita panu
pidzamy. Ona grzebie wiec mu w tym obo-
lalym nosie, krew leje sie strumieniami, tzy
mu z oczu leca, a ona dalej i konsekwent-
nie: no jak mito... zaraz koncze... jest pan
bardzo dzielny... ooo, juz — i wyjmuje mu
z nosa te stalowe obcegi z nawinietymi ta-
$mami opatrunku. Zanim odeszla, rzuci-
a na niego z uémiechem milutkie i fagodne
spojrzenie ze stowami pocieszenia:

— ,No widzi pan jak ladnie poszlo”.
Oczekiwala jakiego$ zrozumienia i moze
pochwaly swojej fachowosci, milego po-
dziekowania, ale on siarczyscie z zaci-
$nietymi pie$ciami skwitowat to:

— Ja pierd....!

Witold Smetkiewicz
— fraszki

Relacje polsko-ukrainskie
Nikomu tego nie trzeba
ttumaczyé jak dziecku,

ze dobrze jest miec przyjacioct
i to po sqsiedzku

W wojenny czas
Zadna sytuacja
tego nie roztrwoni
co przekazano

z sercem na dtoni

Mecz o honor?

Flska druzyna pitkarska przegra-

a w czerwcu wynikiem 3:2 mecz

z jedng z ostatnich druzyn pitkar-
skich Europy, z Motdawia. Nie wiem
o co grali, bo jako$ nie zajmujg mnie te
sprawy, ale Polacy graja w rozgrywkach
zwykle trzy mecze: otwarcia, o wszystko,
0 honor.
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