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Przysztosé nalezy do kultury, nie do polityki — Sw. Jan Pawet I

W numerze m.in: Prezentacja sylwetki i tworczosci kompozytora Pawla Szymanskiego, omowienie VII Rubinstein Piano Festivalu 2022, rocznica choru Sto-
warzyszenia Spiewaczego Echo, apel o pomoc finansowa i udzial w zbiérce pomagam.pl na rzecz festiwalu Artura Rubinsteina i wydarzen organizowa-
nych w Nowym Jorku w grudniu 2022, zaproszenie na koncert Kamila Pacholca do Nowego Jorku do Carnegie Hall sali Zankel Hall, o problemach polskiego
baletu pisze Bozena Kociolkowska, esej Waldemara Ludwisiaka o lodzkiej ,Oswiatowce”, historii piosenki studenckiej cd., wywiad z Jerzym Wigckowskim.

T Kwma
Pawel Szymanski

POLSKIE ROCZNICE | SWIETA

Stawne hitwy
poiskiego oreza

y}(if w naszej historii bitwy, ktore
Bo egral luczowe  znaczenie
i wywarty trwaly $lad na przysztosci
kraju i jego tradycji. Jedng z epokowych
w skutkach byla stoczona 4 lipca 1610
roku bitwa pod Kluszynem; pokonali-
$my Moskali wspieranych przez 8.000
najemnych zolierzy cudzoziemskich.

Bitwa byla efektem wojen polsko-
-moskiewskich toczonych przez Rzecz-
pospolitag od 1514 roku, %éiy Panstwo
Moskiewskie zdobylo polsky twierdze
w Smolensku, bardzo wazng, strateggcz—
ng w swoim polozeniu. Miejsce to bylo
bramg smolenska, szlakiem wiodgcym
i otwierajgcym wrota do Moskwy. Mo-
skale w nastepnych latach zdotali utrzy-
macé Smoler’lsE, prz?igotowali twierdze (i/o
obrony grzed Polakami, przed jej odbi-
ciem. Odbicie Smolenska nastgpilo do-

iero w 1611 roku, w czasie kampanii
Erc’)la Zygmunta III (Wazy) rozpoczetej
w 1609 r. Dowodztwo nad nig krol po-
wierzyl hetmanowi koronnemu Stanista-
wowi Zotkiewskiemu. Ten stynny i wielki
dowodca, na czele wojsk — piechoty, hu-
sarii i artylerii — pokonat pod Kluszynem
wojska moskiewskie i najemne, te drugie
przeszly w efekcie naszej aktywnosci na
strone polska.

Glowng sile polskich wojsk stanowi-
ta husaria. Ta niezwyciezona przez 200 lat
formacja stworzona i uformowana przez
Polakow, nawet gdy byla kilka razy mniej
liczng na polu bitwy potrafita rozgromic
wroga w proch. Sita husarii polegata przede
wszystkim na sile ludzkiej,ich morale, $wiet-
nym wyszkoleniu, karnosci i poshuszen-
stwie wobec dowddcy na polu bitwy. Byta to
formacja typowo polska, jazda narodowa,
wojsko szlacheckie, zawodowe, zadnej przy-
padkowosci w doborze rycerzy; byta w nich
i bila od nich duma polskiej historii, wiara
w Chrystusa, w tradycje i cywilizacje chrze-
Scijansks. Przestaniem husarii byto: ,Na-
dzieja w mestwie — nie w zw¥ciqstwie!”. Sita
uderzenia husarii powodowata przelamanie
kazdej obrony wroga, lgcznie z taborami czy
tzw. hiszpanskimi plotami. Byla to sita prze-
lamujgca, atakujgca z niesamowitym impe-
tem. Pod Kluszynem zaskoczonego wroga
zaatakowano o poranku. Polacy podchodzili
do szarzy dziesie¢ razy, raz za razem. Pierw-
sze uderzenie szlo z kopiami, ktore kru-
szono i tracono na wrogu; drugie i kolejne
szarze tych samych husarzy nawréconych
na pozycje szty atakami z uzyciem koncerzy
czyli dtugich na 1,5 metra i prostych mieczy;
kolejne ataki takze szly na biatg bron.

Wojska moskiewskie licz }g do
30.000zolnierzywtym gtéwnie stabowy-
szkolonej piechoty z pospolitego rusze-
ia, czeladzi oraz kilka tysiecy ww. zolnie-
rzy najemnych. W takiej zbieraninie
Eroblemem stalo sie dowodzenie, nie

ylo jednego wodza naczelnego, zle
funkcjonowala komunikacja pomiedzy
oddzialami Moskwy i cudzoziemcami,
ktorzy mieli osobne dowddztwo. Polscy
zolnierze to 5,8 tys. husarii plus ok. ty-
sigca w innych formacjach, zatem sto-
sunek sil wynosit ok. 5 do 1 na korzys¢
Moskwy. Bitwa trwata 6 godzin, Moskale
w poptochu uciekali z pola bitwy, cudzo-
ziemcy przechodzili na strone polska.

Zwyciestwo pod Kluszynem spowodo-
wato pochod hetmana Zotkiewskiego na
Moskwe, oblezenie jej i zdobycie Kremla,
aresztowanie cara Szujskiego i przywie-
zienie go do Polski. Car zlozyl poklon
krolowi polskiemu i zostal uwieziony na
zamku w Gostyninie, carem Rosji obwota-
no polskiego krolewicza Wiadystawa. H
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pozytorow wspodlczesnych. Bardzo trudno do niego dotrze¢, odmawia wywiaddow,

Pawel Szymanski (ur. 1954) jest jednym z najbardziej tajemniczych polskich kom-

spotkan i kontaktow z mediami. Nie moglem tez znalez¢ autora eseju o nim, ja-
kiego$ znanego krytyka, dziennikarza muzycznego, jakos unikali tematu, jakby bali si¢
(7). A poniewaz Szymanski tworzy ciekawg muzyke, zainteresowal mnie, postanowitem
przelamac te bariery, trudnosci i jednak zaprezentowac go na tych tamach. Z koniecz-
nosci robie to sam, cho¢ pisanie o muzyce nie jest mojg domeng (z racji braku specja-
listycznego wyksztalcenia) i ulubiong dziedzing publicystyki kulturalne;.

Z ogolnie dostepnych informacji wiemy, ze artysta jest absolwentem warszawskiej
akademii muzycznej, ze w latach 1974-1978 studiowat tu kompozycje u Wtodzimie-
rza Kotonskiego i Tadeusza Bairda (1978) — wtedy byla to Panstwowa Wyzsza Szkota
Muzyczna w Warszawie. Ukonczyt jg z wyrdznieniem a dyplomowa ,Partita 11"z 1978
roku okazala sie przelomowym jego dzietem; od niej jakby wszystko sie zaczeto.

Ktos napisal, ze Szymanski pisze wolno, malo, po dwa utwory na rok. Zatem jezeli
debiut jego mial miejsce w latach 70., to powinno byc¢ tych dziet juz okolo setki...

O kompozytorze czytaj na str. 12-14. WG

Wytwornia Filmow Oswiatowych

a ogrodzeniu posesji przy ul Kilin-
Nskiego 210 w kodzi wisi kilka tablic

reklamowych w tym jedna (naj-
ladniejszal) z tekstem: Wytwornia Filmow
Oswiatowych Sp. z o.0. tel. +48 42 689 23
45, wwwwfo.com.pl. WFO jest dzi$ spotka,
zatem firmg prowadzgcg biznes.

Juz naterenie posesji,naindywidualnej
planszy Wytworni (bez szpetnych innych
w sasiedztwie) umieszczono szczegdtowe
informacje o WFO w pieciu dziatach: AR-
CHIWUM (pod spodem rozbudowana in-
formacja — dorobek Wytworni to 5 tysiecy
filmow... itd.); DYGITALIZACJA; WARSZ-
TATY (Wytwornia organizuje ekologiczne
warsztaty edukacji filmowej..); PRODUK-
CJA (w Wytworni weigz kontynuowana jest
wieloletnia tradycja produkowania filmow

o wysokich walorach...)y FESTIWALE (WFO
jest jednym z organizatoréw Miedzynaro-
dowego Festiwalu Filmoéw Przyrodniczych
im. Wlodzimierza Puchalskiego.

Istnienie tej zastuzonej dla kultury
polskiej i jakze zacnej instytucji, zwanej
potocznie 1 popularnie ,oswiatéw-
kg”, moze byc¢ zagrozone, bo atrakcyjny
teren w centrum miasta Lodzi upodo-
bali sobie deweloperzy i istniejg obawy
likwidacji WFO, sprzedazy jej bogatego
archiwum. Oby do tego nie doszto.

W tym numerze m.in. teksty o WFO;
esejem Waldemara Ludwisiaka (str. 16,
17) prostujemy daty powstania i przed-
stawiamy prawdziwg historie ,oswiatow-
ki”. W kolejnych numerach bedziemy
wracac¢ do Wytworni. Red.

Czy PiS
nie lubi nas?

iS to partia sprawujgca w Polsce od
2015 roku wladze; Prawo i Sprawie-

dliwo$¢ - taka nazwa. Piszgc ,nas”
—mysle tu o niezaleznych od wladzy twor-
cach i animatorach kultury, ludziach wol-
nych, indywidualnosciach, osobach tzw.
przebojowych, ideowych a jednoczesnie
Polakach i autentycznych patriotach —kto-
rych ta partia chyba nie lubi. Pewnie mysla,
ze nie jestesmy ich elektoratem. Tekst
moj opieram gléwnie na wilasnych do-
$wiadczeniach, choc¢ sg tysigce dowoddow
od innych osob.

Mozna dalej dywagowac, dlaczego PiS
nie lubi takich niezaleznych ludzi? Nawet
gdy nie sg tej partii przeciwni i nie wyste-
puja jawnie przeciw niej. Mysle, ze prze-
szkadzamy im; wymagamy by przestrzegali
prawa i byli sprawiedliwi, patrzymy na rece,
obserwujemy krytycznie, wytykamy bledy,
jestesmy ich sumieniem. Nie wmoéwig nam,
ze biale jest czarne itd; nie mozna tez nas
przekupic¢ i kupi¢. Traktujg nas jak nie
swoich wyborcow i jest nas mniej niz mi-
tosnikow np. disco polo — nie liczg sie (na
razie) z nami. A przez ostatnie kilka lat PiS
szczodrze karmit Polakow disco polo, ,oghu-
piat” ich tym w TVP1 (i TVP2), przeznaczal
na te tanig rozrywke miliony ztotych. Di-
scopolowcy i bez tej ,pomocy” mieli i majg
si¢ dobrze — ale to nie oni tworzg kulture
narodu, nie promujg Polski na $wiecie i nie
sg naszg chlubg. Gdyby cho¢ w jednym pro-
cencie bylo w TVP tyle muzyki Chopina, Pa-
derewskiego, Moniuszki, Szymanowskiego
ale i wspolczesnych kompozytorow — co tej
chodnikowej piosenki, o ile bogatsza bytaby
dzis$ kultura polska!

Zafundowano nam kilka lat pewne-
go zastoju! Rzgdzacym krajem i mediami
wida¢ nie zalezalo na tak szerokiej pro-
mocji kultury polskiej jak promocji owego
disco polo, stad widoczna zapasc¢ w kultu-
rze, obnizona kreatywnos¢; bedziemy od-
rabia¢ to latami. Dos$¢ powiedzie¢, ze na
100-lecie odzyskania niepodleglosci nie
powstal za rzgdow PiS zaden wielki epo-
kowy projekt artystyczny, zadna powiesc,
zaden pomnik, zaden szczegélny i wielki
obiekt architektoniczny, zadna opera,
balet, zadne inne dzielo sceniczne — ale
przeznaczono miliony zlotych na film
o $piewaku disco polo Zenku! Prezes TVP
zwracal sie do niego per ekscelencjo. To
nie jest juz $mieszne ale dramatyczne.

Ostatnio przekazano 2,2 mln zt
z budzetu kultury dla fundacji, ktéra od
2007 roku organizuje festiwal filmow
rosyjskich popularyzujgc kinematogra-
fie sowiecks jak donoszg media; teraz
zapragneli robi¢ festiwal filmow ukra-
inskich, co oprotestowalto wielu ukrain-
skich tworcow. Ale np. na VII Rubinstein
Piano Festival 2022, jedyny na swiecie
festiwal muzyczny im. wielkiego Artura
Rubinsteina (Polaka, polskiego Zyda, pa-
trioty, chopinisty) ministerstwo kultury
(NIMIT) przyznato nam.. 174.000 zt —
a budzet powinien wynosi¢ milion dola-
row by festiwal byl widoczny na swiecie.
Na koncert w Carnegie Hall, promujacy
polska kulture — nie dali nam ani groszal

Reasumujgc, tworzacy co$ i pochodzacy
np. z jakiejs mniejszosci dostajg od wladzy
miliony! Jestes tworcg: Polakiem, patriots,
katolikiem — dostaniesz ochtap albo nic.

Wojciech Stanistaw Grochowalski

Vil Rubinstein Piano Festival, 24-30 X 2022 ...
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Z wizyta

u mistrza Paderewskiego

z wycieczki w 2015 roku z Genewy
do Morges, podczas Dni Rubin-
steina w Genewie organizowanych tam
przez Miedzynarodowsg Fundacje Mu-
zyczng im. Artura Rubinsteina. Okazjg
do organizacji kolejnych zagranicznych
wydarzen Rubinsteinowskich byla 70.
rocznica pamietnego wystepu patrona
fundacji podczas konferencji powoltujg-
cej ONZ w San Francisco; koncert miat
miejsce 13 maja 1945 r. w War Memo-
rial Opera House. Obecnie w Nowym
Jorku jest Siedziba Gléwna ONZ (Kwa-
tera Glowna) z siedzibg Sekretarza Ge-
neralnego ONZ, zas w Genewie siedzibe
ma Biuro Narodoéw Zjednoczonych i Dy-
rektor Generalny ONZ. Sg jeszcze inne
duze siedziby ONZ w Wiedniu i Nairobi.
Wydarzenia nasze odbywaly sie takze
w Palacu Narodoéw mieszczgcego m.in.
Biuro Naroddéw Zjednoczonych. Zorgani-
zowalem tam: koncert-recital fortepiano-
wy Marka Drewnowskiego, wystawe zdje¢
Ewy Rubinstein, poczestunek. W siedzi-
bie Misji Polskiej przy ONZ w Genewie
(State Przedstawicielstwo RP przy Biurze
ONZ w Genewie), mial miejsce drugi re-
cital M. Drewnowskiego, byla inna wy-
stawa, przyjecie. Wspolorganizatorem
wydarzen i gospodarzem drugiego kon-
certu i wystawy w Misji Polskiej byl jej
przewodniczacy JE dr Remigiusz A. Hen-
czel. Na wydarzenia przybyla z Nowego
Jorku Ewa Rubinstein, Alina Rubinstein
nadestala zas okolicznosciowy list, spon-
sorem wydarzen byla firma Amcor z jej
prezesem Jerzym Czubakiem.

Na wycieczke z Genewy do Morges,
do miejsc zwigzanych z Ignacym Janem
Paderewskim, gdzie goscil u mistrza
takze mlody Artur Rubinstein, wyjecha-

Na zdjeciu Morges, wspomnienie

lismy w gronie kilku osob. Naszym prze-
wodnikiem byla pani Joanna Kondracka,
Polka mieszkajgca od lat w Szwajcarii,
wielka polska patriotka i dzialaczka po-
lonijna m.in. w Towarzystwie Polskim
w Lozannie. Kilka lat temu doprowadzi-
ta do posadzenia katynskiego Debu Pa-
mieci por. Karola Grohmana wlasnie
w Lozannie; vide ,Kultura i Biznes” nr
70/2017. Podczas wizyty w Morges obej-
rzelismy przede wszystkim pozostato-
$ci dawnej posiadiosci Paderewskiego
w Riond-Bosson na wzgdorzach Morges,
puste miejsce po zburzonej po II wojnie
swiatowej willi, resztki parku z wcigz
wspanialymi widokami z tego miej-
sca na jezioro Genewskie (Lac Léman)
i Alpy. Obejrzelismy mate ,muzeum” —
a raczej izbe pamieci po kompozytorze,
znajdujgcg sie w dawnym golebniku.
Pani Paderewska hodowala dréb a jej
ferma liczyta 2500 kurczat; trzymala tez
bazanty, gesi, papugi, golebieiinne ptac-
two. Nad jeziorem byla jeszcze winnica
pana Paderewskiego, a te pasje uprawy
winorosli i produkcje wina Mistrz prze-
nidst jak wiadomo do Ameryki. W za-
grodzie” poza golebnikiem ostal sie do
dzis takze domek zarzgdcy.

W miasteczku Morges obejrzelismy
kasyno, w ktérym dawal koncerty Pa-
derewski a co uwieczniono m.in. na wi-
docznej na zdjeciu marmurowej plycie.
Muzeum Paderewskiego bylo zamknie-
te — gdy bylismy. Jest tez przy glownej
ulicy miasta kosciot katolicki, w ktorym
kompozytor sie¢ modlil i ktory czesciowo
wyposazyl; jest wreszcie okazaly duzy
spizowy pomnik Mistrza ustawiony
przy wjezdzie do miasta od strony Lo-
zanny. Na dole cokotu wyryto fragment
zapisu nutowego opery ,Manru”. Pade-
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Morges, Casino de Morges, 19 VI 2015. Od prawej strony: prof. Irena Poniatowska, dr stomatolog
Malgorzata Sitek, Magdalena Oliferko (wéwczas doktorantka pani profesor), Jolanta Grochowalska,

Joanna Kondracka, dr Jan Konopka

rewski byl takze honorowym obywate-
lem Morges.

Kazda z osob czlonkéw wyciecz-
ki (na zdjeciu brak autora zdjecia i tego
wspomnienia) miala swojg indywidual-
ng wiedze i znajomosc¢ Paderewskiego,
wielki powod by tam by¢, takze ocze-

kiwania dotyczgce tego miejsca. Wszy-
scy bylisSmy rozgoryczeni zniszczeniem
willi Mistrza, rozczarowani nieczyn-
nym muzeum jego imienia. Wycieczke
zakonczyliSmy spacerem okazalg alejg
imienia Ignacego Jana Paderewskiego.
Wojciech St. Grochowalski

todzkie Echo rozhrzmiewa 145 lat

odzkim Domu Kultury odbyl sie
WEoncertjubileuszowynajstarszego
choru todzkiego — Stowarzyszenia
Spiewaczego Echo, ktére $wietujel145-
-lecie. Juz trzecig dekade dyryguje tym
zenskim — w obecnej fazie dzialalnosci
— zespolem absolwentka todzkiej uczel-
ni muzycznej Ewelina Bien, notabene
corka jednego z poprzednich dyrygen-
tow Echa, Jana Kondratowicza. Od wielu
lat prezesem Stowarzyszenia jest Elzbie-
ta Klimowicz. Obecna nazwa formacji
obowigzuje od 1925 roku, kiedy to na-
stgpila rejestracja w Urzedzie Wojewodz-
kim, polgczona z zatwierdzeniem statutu.
Pierwotna nazwa brzmiata bowiem: Chor
Polski - dla odrdznienia od utworzonych
w dawnej Lodzi chérow niemieckich.
Gdy poltora wieku temu Lodz rozra-
stala sie w szybkim tempie jako osrodek
przemyshu wlokienniczego, coraz wiecej
dzialo sie tez w zyciu kulturalnym,
w tym muzycznym. Polgczenie w 1866
roku ,Ziemi Obiecanej” z warszawsko-wie-
densks linig kolejows ulatwiato przyjazdy
artystow na wystepy goscinne. Funkcjono-
walo kilka miejscowych orkiestr a pierwsza
z nich, kilkunastoosobowa, zwana Towarzy-
stwem Muzykalnym, grala juz w 1842 roku,
a wiec wowczas, gdy Lodz liczyla dopiero
okoto 15 tysigcy mieszkancow, wsrod kto-
rych Niemcy (kolonisci niemieccy) mieli
przewage liczebng. Dzialaly chory nie-
mieckie — w 1846 roku utworzony zostal
Lodzer Méanner-Gesang-Verein, nastepny-
mi byly Concordia, Hoffnung, Anker, Schil-
ler, Tugend, Griiner Hain, Philadelphia,
Eunomia, Boliwia, Freunds des Gesanges,
Eufonia, Fidelitaz, Mercur, Odeon, a takze
koscielne — Céciliengesangverein, Kirche-
-Gesang-Verein Sank Trinitatis.

Chor Polski, czyli pozniejsze Echo,
powstal jako zespot meski zwigzany z ko-
$ciotem Podwyzszenia Sw. Krzyza. Dopie-
ro w kolejnych latach zawigzane zostalo
Towarzystwo Spiewu Koécielnego przy
$wigtyni Wniebowzigcia NMP a potem
meski chor sumowy kosSciota $w. Jozefa.
W latach dziewiec¢dziesigtych utworzono
Chor Rozancowy Arfa przy kosciele sw.
Krzyza, Towarzystwo Spiewacze Lutnia
oraz Rzemieslnicze Towarzystwo Spiewu
Choralnego Lira. W tym czasie powsta-
to zreszty tez Lodzkie Towarzystwo Mu-
zyczne, rodzilo sie szkolnictwo zwigzane
z Polihymnig, Czestaw Janowski inicjo-
wal prace ponad stuosobowego zespotu
operowego nazwanego Operg £odzka.

Okres miedzywojenny przyniost Echu
pierwsze laury na ogolnopolskich kon-
kursach —w Warszawie, Kaliszu, Wloclaw-
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ku i miescie rodzinnym. Podczas II wojny
$wiatowej okupant zajal lokal, zniszczyt
dobytek. Udalo si¢ wszakze uratowac
sztandar i nuty. Niektérych chorzystow
wywieziono do obozéw koncentracyj-
nych, skad juz nie powrocili. Ale po wojnie
zespdl odrodzil sie i wznowiono syste-
matyczng prace. W 1959 roku przy Sto-
warzyszeniu zawigzat sie chor chlopiecy.
Zdobyto potem liczne nagrody, wyroz-
nienia i odznaczenia, ze Zlotg Odznakg
Honorows Rady Naczelnej Towarzystw
Spiewaczych i Muzycznych oraz dwukrot-
nie przyznang Honorowg Odznaka Miasta
Lodzi wlgcznie. Chor bral udzial w roz-
maitych festiwalach, uczestniczyl nawet
w teatralnych spektaklach dramatycz-
nych i wystapit w filmie Smier¢ prezyden-
taw rez. Jerzego Kawalerowicza. Nastapity
tez wyjazdy zagraniczne. Ale w 1981

Koncert jubileuszowy Echa w EDK. Fot. Janusz Janyst

roku doszlo do istotnej zmiany, Echo
zaczeto bowiem dziala¢ jako zenski chor
esperancki. Konsekwencjg stal sie udzial
w ogodlnopolskich przeglgdach esperanc-
kiego ruchu artystycznego, w swiatowych
kongresach esperantystow w Budapesz-
cie, Lwowie, Popradzie i Warszawie, w spo-
tkaniach chorow esperanckich w Pisanicy
w Bulgarii. Jednak w latach nastepnych,
zachowujgc sklad zenski, zespol powro-
cit do uniwersalnej formuly w ksztaltowa-
niu repertuaru, wigczajgc do niego nawet
pie$ni japonskie wykonywane w jezyku
oryginalnym podczas Tygodni Kultury
Japonskiej w Lodzi.

W 1996 roku Echo $piewato na au-
diencji u Jana Pawla II w Rzymie; do
wazniejszych momentéw nalezaly po-
nadto wystepy w trakcie kilku edycji Fe-
stiwalu Dialogu Czterech Kultur oraz
Cantio Lodziensis. Chorzystki nagraly
rowniez plyte.

Tuz przed pandemis covid-19 Echo
zajelo 1 miejsce we wspolzawodnic-
twie choéralnym w Szczecinie i zdobylo
I nagrode na konkursie koledowo-pa-
storalkowym w Chetmie. Na wspomnia-
ny koncert jubileuszowy w sali kinowej
EDK przygotowany zostal obszerny
program obejmujacy glownie opraco-
wania melodii ludowych i przebojow
muzyki rozrywkowej (nie zabraklo np.
piosenki o wymownym, w danym kon-
tekscie, tytule Szanujmy wspomnienia
z repertuaru Skaldow). Wykonania od-
znaczaly sie spojnoscig brzmieniows,
bardzo dobrg intonacjg i dykcja, prze-
myslanym frazowaniem. W niektérych
utworach towarzyszyt choérzystkom jaz-
zujacy pianista Maciej Zaforemski.
Echu - jednemu z najlepszych w Polsce
chorow w kategorii stowarzyszen $pie-
waczych — zyczy¢ wypada kolejnych,
owocnych dekad dziatalnosci.

Janusz Janyst



Nr 76 e 2022

W Dusznikach-Zdroju
w hotdzie Chopinowi...

Dusznikach-Zdroju na pamigtke
Wkilkutygodniowego wypoczynku

tam i kuracji Fryderyka Chopi-
naw 1826 roku — mial wtedy 16 lat - od
1946 roku organizowany jest festiwal
muzyczny. Chopin dal recital charyta-
tywny w budynku, ktory dzis nazywany
jest Dworkiem Chopina (w sumie powi-
nien zwac sie Dworem Chopina)iw nim
odbywajg sie festiwalowe koncerty. Obok
niego w Parku Zdrojowym ustawiono
w 1976 roku pomnik (posag) kompozy-
tora. Festiwal organizuje dzis powstala
w 1989 roku Fundacja Mi¢dzynarodo-
wych Festiwali Chopinowskich, Radzie
Fundacji przewodzi prof. Irena Ponia-
towska, prezesem zarzadu jest Jadwiga
Merkur a dyrektorem artystycznym fe-
stiwalu jest prof. Piotr Paleczny.

77. Miedzynarodowy Festiwal Cho-
pinowski Duszniki-Zdrdj 2022 trwat od
pigtku 5 do soboty 13 sierpnia. Przyby-
o na niego jak zawsze wielu wspanialych
pianistow. W kolejnosci od 5 sierpnia
wystepowali: Bruce Liu, Jonathan Four-
nel, Rafal Blechacz (ze skrzypaczks Bom-
sori Kim), Jean Perez Floristan, Lucas
& Arthur Jussen (Piano Duo), Dmytro
Choni, Dang Thai Son, Chloe Jiyeong
Mun, Aimi Kobayashi, Alexander Gavry-
lyuk, Kyohei Sorita, Aleksander De¢bicz
(z wiolonczelistg Marcinem Zdunikiem),
Alim Beisembaev, Vadym Kholodenko,
Yunchan Lim, Jan Lisiecki. Najczesciej
odbywaly sie¢ po dwa koncerty dziennie,
o godz. 16 i 20, zas we wtorek o godz. 16,

18:30 i o godz. 21 nocny koncert przy
swiecach zwany Nokturnem,; jego gospo-
darzem byl red. Marcin Majchrowski.

...i Rubinsteinowi

W czwartek 11 sierpnia o godz. 11
w Hotelu ,Fryderyk” za zgodg organiza-
torow festiwalu mialo miejsce spotka-
nie/konferencja dedykowane Arturowi
Rubinsteinowi, jednemu z najwigekszych
chopinistow $wiata. Przypomnielismy
o nim w rocznicowym roku Rubinste-
ina sylwetke pianisty, przedstawiono za-
gadnienia promocji przez niego osoby
i muzyki Chopina, przypomnielismy
tez wierno$¢ chopinowskim ideatom
czy obrone Chopina przez Rubinste-
ina — w kazdym wzgledzie. Zaprosili-
$my wreszcie na VII Rubinstein Piano
Festival do todzi, rozdalismy folde-
ry festiwalu, plakaty. Dluzsze wypowie-
dzi mieli podczas spotkania: prof. Irena
Poniatowska — moéwila m.in. o rubinste-
inowskich interpretacjach dziel Chopi-
na i tempie rubato, prof. Piotr Paleczny
— 0 wizycie w paryskim domu Rubin-
steinéw w marcu 1978 roku i spotka-
niu z pianista, red. Roman Markowicz
z Nowego Jorku o niezapomnianych in-
terpretacjach rubinsteinowskich, Woj-
ciech Grochowalski o Rubinsteinie jako
todzianinie, polskim patriocie, chopini-
Scie, artyScie, pianiscie wreszcie o po-
wolanym w 2008 roku festiwalu jemu
dedykowanym.

Sala konferencyjna we ,Fryderyku”, z lewej prof. Piotr Paleczny,  prawej stoi Wojciech Grochowalski,
dalej widoczna prof. Irena Poniatowska i red. Roman Markowicz . Fot. Adam Rozlach

Poza materialami promocyjnymi
VII Rubinstein Piano Festivalu roztozo-
ne zostaly w kilku miejscach egzempla-
rze czasopisma ,Kultura i Biznes” nr 75

(z bohaterem numeru Piotrem Beczalg).
Czasopismo i w Dusznikach cieszylo sie
duzym zainteresowaniem.

waG

Apel Fundacji Rubinsteina

pelujemy o przestrzeganie prawa
Aautorskiego, materialnego, do-

brego imienia i czci zwigzanych
z ochrong nazwiska i osoby Artura Ru-
binsteina (1887-1982).

Miedzynarodowa Fundacja Muzyczna
im. Artura Rubinsteina w Lodzi oraz per-
sonalnie jej prezes zarzgdu Wojciech St.
Grochowalski majg prawng wylgcznosé
do uzywania nazwiska Artura Rubinsteina
we wszelkich przedsiewzieciach. Jestesmy
jedynag na swiecie fundacjg imienia tego Ar-
tysty, podczas rejestracji fundacji w Sgdzie
a takze podczas procedury ochrony znaku
towarowego ,Rubinstein Piano Festival”
zlozyliSmy wymagane prawem dokumenty
i tylko my mozemy uzywac tych nazw.

Rodzina  Rubinsteindw  poprzez
p- Ewe Rubinstein wystosowata w 2008 r.
list do: ministra kultury, prezydenta Lodzi
i marszalka wojewodztwa 1ddzkiego
o przestrzeganie praw zwigzanych z uzy-
waniem nazwiska ich Ojca. Niestety prawa
te nie sg przestrzegane, skltadane sg wnio-
ski o dofinansowania wydarzen artystycz-
nych z uzywaniem bezprawnie nazwiska
Artura Rubinsteina (np. W holdzie Artu-
rowi Rubinsteinowi” etc.). Osoby prywat-
ne i instytucje otrzymaly dofinansowania
od samorzgdoéw i instytucji panstwowych!
Przy braku dla fundacji i festiwalu Rubin-

steina dotacji na ich dzialalno$¢ (od 2018
prezydent todzi i marszalek wojewodz-
twa nie przyznali nam zadnej pomocy!),
jednoczesnie przy prowadzonych intry-
gach urzedniczych przeciw nam — spotka
sie to z naszg reakcjg prawng.
Wojciech Stanistaw Grochowalski,
prezes zarzqdu fundacji, £odz, X 2022.

Kamil Pacholec w Garnegie Hall

urodzin i 40. $mierci Artura Rubin-

steina, z koncertem w Carnegie Hall
w sali sredniej Zankel Hall, 13 grudnia
o godz. 19:30 wystapi na zaproszenie
Fundacji Artura Rubinsteina polski pia-
nista Kamil Pacholec (1998). Program:

Johann Sebastian Bach:

Suita francuska nr 5 G-dur, BWV 816

Isaac Albéniz:

Iberia, zeszyt drugi: Rondefia, Alme-

ria, Triana

przerwa

Fryderyk Chopin:

Polonez fis-moll op. 44

Impromptu Fis-dur op. 36

Mazurki op. 59

Scherzo nr 2 b-moll op. 31.

Pianista jest finalistg Konkursu Cho-
pinowskiego w Warszawie w 2021 roku
a takze laureatem konkursu pianistycz-
nego im. I.J. Paderewskiego w Bydgosz-
czy. Byl studentem Akademii Muzycznej
w Katowicach w klasie fortepianu prof.
Wojciecha Switaly i w Akademii Mu-
zycznej w Bydgoszczy w klasie forte-
pianu prof. Ewy Poblockiej; obecnie
przebywa na studiach pianistycznych
w Stanach Zjednoczonych.

Sponsorami nowojorskich wydarzen
(koncert, spotkania, wyklady) sg: Sto-
warzyszenie Weteranow Armii Polskiej

Zokazji tegorocznych rocznic — 135.

Kamil Pacholec, fot. Marta Ankiersztejn

Oddzial nr 2 w Nowym Jorku, Polsko-
-Stowianska Federalna Unia Kredyto-
wa, firma AMCOR Sp. z o.0. Zapraszamy
takze i inne osoby, firmy i instytucje do
wsparcia. Sg to kolejne wydarzenia or-
ganizowane w Nowym Jorku przez
piszacego te stowa Wojciecha St. Gro-
chowalskiego; w 2012 r. wystapili w sali
Zankel Hall w Carnegie Hall - sg tam trzy
sale, Zankel jest $rednig salg — Anna Fe-
dorova i Roman Rabinowicz, w 2019
Tomasz Ritter; Anna i Tomasz to laureaci
konkursow A. Rubinsteina w Bydgoszczy,
Roman w Tel Awiwie. (vide www.carne-
giehall.org)

WSG

Jakub Kuszlik w Sutkowicach

dworze w Sutkowicach — u pana
w;iotra Bilinskiego — 2 lipca 2022
mial miejsce kolejny koncert
w cyklu ,Muzyka i Sztuka w Sercu Polski”;
z recitalem fortepianowym wystgpit
Jakub Kuszlik. Pianista (1996) otrzymatl
IV nagrode na 18. Konkursie Chopinow-
skim w Warszawie w 2021 r, jest to juz
dobrze uformowany chopinista i brahm-
sista. W duzym programie zagral: Johan-
nesa Brahmsa siedem fantazji z op. 116,
4 Klavierstiicke op. 119 oraz Fryderyka
Chopina: Fantazje f-moll op. 50, komplet
trzech mazurkoéw z op. 50 i Scherzo E-dur
op. 54. Licznie zebrani goscie obejrzeli
takze dwie wystawy plastyczne. Red.




4 KULTURA - BIINES Nr 76 2022

I II VIl RUBINSTEIN
PIANO FESTIVAL®

Szanowni Panstwo, Dostojni Goscie,

to znow jestesmy na Rubinstein Piano Festivalu, spéznieni o rok z powodu pandemii Covid, ktéra wplyneta na opoznienie,
Oale i kosztowala tak wiele istnien...
My, rodzina Artura Rubinsteina, serdecznie witamy wszystkich i jestesmy wdzieczni, ze spotkamy sie po raz kolejny

w Lodzi, miescie jego urodzenia, na festiwalu pianistycznym jego imienia. Ta siodma juz edycja festiwalu majgcego poczgtek
w 2008 roku znowu jest wynikiem prawdziwych cudéw dokonanych przez dyrektora festiwalu pana Wojciecha Grochowalskie-
go, ktoremu udaje sie przezwycieza¢ niekonczace sie trudnosci, jakie stawia mu na drodze wielu z tych, ktorzy, miejmy nadzieje,
znajdg sie wreszcie wsrod jego zwolennikow. Jestem pewna, ze nie byloby nas tutaj w tym festiwalowym tygodniu bez nieocenio-
nej pomocy ze strony wiernych przyjaciol jak pan Jerzy Czubak oraz instytucji i firm, takich jak: Ministerstwo Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, firma Amcor, Fundacja im. Zygmunta Zaleskiego i firma PGE.

Nasz ojciec bylby zachwycony stalymi zaproszeniami, oglgdaniem i stuchaniem tak wielu bardzo obiecujgcych mltodych pia-
nistow naszych czasow.

W tym roku mija 135. rocznica jego urodzin, a grudzien przyniesie 40. rocznice $mierci. Wydaje sie wlasciwe, ze w mieScie,
w ktérym muzyka po raz pierwszy wkroczyla w jego zycie — gdy jako dziecko lezgc pod fortepianem stuchat lekcji gry jego stare
szych siostr — spotykamy sie, by celebrowa¢ muzyke, ktora byla sensem jego zycia, szostym zmystem. Muzyka jako jedyna sztuka
nie wymaga wzroku, jezyka, tworzywa jak farba czy kamien, ale przemawia bezposrednio do emocji, a w najlepszym razie do
serca.
Ewa Rubinstein, W imieniu naszej rodziny zycze wszystkim, by wasze serca napelnila muzyka...
fot. Juliusz Multarzynski, £6dz 2013

Ewa Rubinstein, 2022

Szanowni Panstwo

2811887 —Genewa, 20 XII 1982), co wymusza na nas pewne rocznicowe dzialania. W 2022 roku obchodzimy tez 140.

rocznice urodzin i 85. rocznice $mierci Karola Szymanowskiego — obok Pawla Kochanskiego najwiekszego przyjaciea
la Artura Rubinsteina. W ramach festiwalu organizujemy zatem kilka wydarzen dedykowanych Szymanowskiemu, ,najwieksze-
mu po Chopinie” polskiemu kompozytorowi; stanowig one pewng zamierzong dominante w programie tegorocznego festiwalu.

Kazdy festiwal to ok. 50 wydarzen i, mimo ze dominuje muzyka, poza koncertami — symfonicznymi, kameralnymi, recitalami
fortepianowymi — na ktérych grajg uznani juz pianisci i ci mtodzi wstepujgcy dopiero na sceny — przyblizamy, odkrywamy i pre-
zentujemy naszego patrona na pieciu wystawach (zazwyczaj jest ich od pieciu do siedmiu na festiwalu), poprzez sesje popularno-
naukowe, prezentacje filmowe, wydawnictwa. Na kazdym festiwalu gosci balet ze szkoly baletowej im. F. Parnella w Lodzi, kursy
mistrzowskie prowadzi prof. A. Jasinski; szeroko korzystamy w promocji kazdego festiwalu z pieknych zdjec portretowych piani-
sty, autorstwa pani Ewy Rubinstein. Kazdy z dotychczasowych festiwali Rubinsteina mial jakies szczegdlnie charakteryzujace go
cechy — cho¢ wszystko krecilo sie i kreci oczywiscie wokdt muzyki i patrona.

Podczas I festiwalu (2008) gosciliSmy w Lodzi przez dwa dni panig prezydentowsg Marie Kaczynska, pianistow oklaskiwaty
m.in. obie corki Neli i Artura Rubinsteinow, panie Ewa i Alina Rubinstein, ktore zafascynowane wysokim poziomem artystycz-
nym i organizacyjnym, goszczg na kolejnych festiwalach, m.in. odwiedzajg szkoly artystyczne, udzielajg wywiadow.

Drugi festiwal (2011) rozgrzewala obecnos$¢ maestra Daniela Barenboima i jego recital w filharmonii; na trzecim festiwalu
(2013) pojawily sie seminaria i wyktady; na IVw 2015 roku goscilismy trzy orkiestry symfoniczne. Gosci tego festiwalu olsnita
wystawa rzezby Artura Rubinsteina, na ktorej w Filharmonii Lodzkiej pokazatem 50 portretow rzezbiarskich zebranych z catego
$wiata — w czes$ci na planszach z powodu niemoznosci przetransportowania rzezb do £odzi, np. z Ameryki. Podczas pigtego fe-
stiwalu w 2017 roku uczestniczylismy w otwarciu nowej aranzacji Galerii Muzyki Artura Rubinsteina w Muzeum Miasta Lodzi.
Wojciech Stanistaw Grochowalski, Znajdujg sie tam pamigtki po pianis$cie przekazane Lodzi przez rodzine Rubinsteindw, tworzgce jedyne takie muzeum-galerie
fot. Jerzy Neugebauer, 2008 na $wiecie. Gos¢mi specjalnymi festiwalu byli stynni profesorowie — Irena Poniatowska, Katarzyna Popowa-Zydron, Andrzej Ja-
sinski. Na szostym (2019) zaprezentowalismy szeroko i po raz pierwszy na swiecie wystawe o pani Neli Rubinstein: z urodzenia
polskiej szlachciance, kobiecie wyjatkowej, damie fascynujgcej m.in. Hollywood swoim stylem i szykiem. Zaprezentowano tez
nowg rzezbe w drewnie — portret Artura Rubinsteina, wykonany przez Pawla Stefaniaka, ucznia stynnej szkoly plastycznej im.
Antoniego Kenara w Zakopanem.

Siodmy festiwal w 2022 roku kreci sie wokot przyjazni. Jest m.in. wystawa i seminarium o przyjazni Rubinsteina z Szymap
nowskim. Festiwal otwiera recitalem ukrainska pianistka Anna Fedorova (zwyciezczyni konkursu im. A. Rubinsteina w Bydgosz-
czy), a Ukraina $cigga dzi$ nasze mysli nie tylko miejscem urodzenia i wychowania Szymanowskiego, ale z powodu okrutnej
wojny rozpetanej tam przez Rosje w poczatku roku.

Tegoroczny festiwal to takze dla nas organizatorow kryzys finansowy, brak pomocy od Miasta Lodzi i wojewddztwa todzkiego,
szukanie srodkéw m.in. poprzez zorganizowane trzy aukcje pamigtek po Arturze i Neli Rubinsteinach.

Rodzg sie pytania: co dalej...
www.pomagam.pl

Vil Rubinstel
= u I n S .EI n - na pokrycie kosztow organizacji
VIl Rubinstein Piano Festivalu 2022.
I a n 0 e s I va Organizator — Fundacja Kultury i Biznesu

oraz Fundacja Artura Rubinsteina

24-30 X 2022 nie otrzymuja od 2017 roku zadnej pomocy finansowej
od wtadz miasta kodzi i wojewddztwa tddzkiego.

VI I Rubinstein Piano Festival organizujemy w roku 135. rocznicy urodzin i 40. rocznicy $mierci naszego patrona (Lodz,

Wojciech Stanistaw Grochowalski

Prosimy o wptaty na portalu

arturrubinstein.pl

pomagam.pl/rubinsteinfestiwal

P UKD A4
KULTURY - BIZNESU

Miedzynarodowa Fundacja Muzyczna

ORGANIZATOR FESTIWALU W 2022 R. im. Artura Rubinsteina
Fundacja Kultury i Biznesu www.arturrubinstein.pl
redakcja@Kkulturaibiznes.pl == Ul Piotrkowska 112, 90-007 +06dz

www.kulturaibiznes.pl tel. 42 632 79 39
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VIl Rubinstein Piano Festival

PONIEDZIALEK, 24 X 2022

godz. 12, Teatr Wielki w todzi,

Plac Dabrowskiego

— kawiarnia ,Clakier caffe”, konferencja
prasowa z udziatem Ewy i Aliny Rubinstein,
wiadz, artystow, sponsorow;

— wernisaz wystawy w foyer teatru ,Artur
Rubinstein (1887-1982), jego £6dz,
jego festiwal 2008—2022";

—  potrecital fortepianowy Rio UEYAMA,
utalentowany 15 letni pianista japonski
urodzony w Warszawie i tam uczcy sie,
wstep wolny. Program:

Johann Sebastian Bach — Partita nr 2

c-moll BWV 826 — Sinfonia

Joseph Haydn — Sonata Es-dur Hob. XVI/52

Felix Mendelssohn-Bartholdy — Rondo

capriccioso op. 14

Fryderyk Chopin — Ballada As-dur op. 47
godz. 17, Galeria Lodzkiego Towarzystwa

Fotograficznego, ul. Piotrkowska 102

wernisaz wystawy fotograficznej ,Artur Rubinstein

in Memoriam”, 40 prac fotografikdw z catego kraju

WTOREK, 25 X 2022

godz. 10-14, OgdInoksztatcaca Szkota
Muzyczna im. H. Wieniawskiego w todzi
ul. Sosnowa 9

kurs mistrzowski prof. Andrzeja Jasinskiego. Po
zakonczeniu kursu pétrecital Profesora (Mozart,
Chopin);

godz. 12, Akademia Muzyczna

im. G. i K. Bacewiczéw w todzi,

ul. Zubardzka 2a

wernisaz wystawy fotograficznej:

LArtur Rubinstein i jego polscy przyjaciele”;
godz. 18:30, foyer Filharmonii L6dzkiej
im. Artura Rubinsteina w todzi,

ul. Narutowicza 20/22

wernisaz wystawy plastycznej ,A'propos
Chopin” prof. Andrzeja Mariana Bartczaka
godz. 19, sala koncertowa Filharmonii
Lodzkiej im. Artura Rubinsteina,

uroczysty koncert otwarcia festiwalu,
prowadzenie red. Leszek Bonar:

Anna FEDOROVA - fortepian

Valentin Silvestrov — The Messenger

Ludwig van Beethoven — Sonata fortepianowa
cis-moll op. 27 nr 2 (Ksiezycowa)

Fryderyk Chopin — Nokturn op. 27 nr 2
Fryderyk Chopin — Balladga f-moll op. 52 nr 4
przerwa

Edward Grieg — cztery utwory liryczne:
Lonely wanderer

March of the dwarfs

Nocturne

Kobold

Robert Schumann — Karnawat op. 9

SRODA, 26 X 2022

godz. 12, Biblioteka Uniwersytetu
todzkiego, ul. Matejki 32/38
— ogladanie wystawy ,Artur Rubinstein
i Karol Szymanowski — dzieje przyjazni”
(wystawa trwac bedzie od 3 X do 5 XI);
—  0ok. godz. 12:30, sala konferencyjna
(I pietro), sesja popularnonaukowa
0 Karolu Szymanowskim w rocznicg urodzin
i $mierci kompozytora. Referaty:
prof. Matgorzata Janicka-Stysz, prof. Joanna
Domanska, komunikat mgr Wojciech
Grochowalski

PROGRAM

godz. 19, sala koncertowa Filharmonii

Lodzkiej im. Artura Rubinsteina w todzi

ul. Narutowicza 20/22 n
koncert:

Sergei BABAYAN - fortepian

Johann Sebastian Bach — Chaconne d-moll,
BWV 1004, z Partity nr 2

na skrzypce solo, transkrypcja Ferruccio Busoni
Ferenc Liszt — Der Miiller und der Bach (after
Schubert S. 565 nr 2)

Ferenc Liszt — Gretchen am Spinnrade (after
Schubert S. 558 nr 8)

Ferenc Liszt — Stdndchen von Shakespeare, S.
558,nr 9

Ferenc Liszt — Aufenthalt, S. 560 No. 3

Ferenc Liszt — Aufdem Wasserzusingen (after
Schubert S. 558 nr 2)

Sergei Rachmaninow — Ftude-Tableau es-moll,
op. 39 nr 5 (,Appassionato”)

Sergei Rachmaninow — Etude-Tableau c-moll n
op. 39 nr1

Sergei Rachmaninow — Moment musical

es-moll, op. 16 nr 2

przerwa

Ferenc Liszt — Ballada h-moll nr 2 u
Robert Schumann — Kreisleriana, op. 16

CZWARTEK, 27 X 2022

= godz. 12, Ogdlnoksztatcaca Szkota
Muzyczna im. H. Wieniawskiego w todzi
ul. Sosnowa 9, sala koncertowa
im. Artura Rubinsteina
spotkanie z Ewg Rubinstein (1933), cdrkg
Artura i Neli Rubinsteinow,
prowadzenie Elzbieta Stepnik;
godz. 12:30, Trung Viet NGUYEN - fortepian
Domenico Scarlatti — Sonata e-moll K. 98
Fryderyk Chopin — Nokturn Des-dur op. 27 nr 2
Fryderyk Chopin — Sonata b-moll op. 35
Fryderyk Chopin — Preludia op. 28 numery 21-24

= godz. 15, kino Charlie,
ul. Piotrkowska 203/205
przeglad filmow dokumentalnych o Arturze
Rubinsteinie (3 filmy, taczny czas 120 minut);

= godz. 18, Akademia Muzyczna
im. G. i K. BacewiczOw w Lodzi ul. Gdanska 32 =
koncert kameralny z muzykg K. Szymanowskiego:
Joanna Domariska (fortepian), Magdalena
Lisak (fortepian) — ,Harnasie” w transkrypcji na
dwa fortepiany, autor transkrypcji prof. Joanna
Domariska; wystepy solowe: M. Lisak (Chopin),
J. Domanska (K. Szymanowski)

PIATEK, 28 X 2022
= godz. 12, Ogdlnoksztatcaca Szkota n
Muzyczna im. H. Wieniawskiego
w todzi ul. Sosnowa 9, sala koncertowa
im. Artura Rubinsteina
spotkanie z Aling Rubinstein
godz. 12:30, Mateusz KRZYZOWSKI -

fortepian

lgnacy Jan Paderewski — Legenda A-dur,
op.16nrb5

Ignacy Jan Paderewski — Moment Muzyczny,
op. 16

lgnacy Jan Paderewski — Sarabanda, op. 14nr2 =
Ferenc Liszt — Vallee d’Obermann
Johannes Brahms — Variations on a Theme by
Schumann op. 9

= godz. 18:30, Muzeum Miasta Lodzi
ul. Ogrodowa 15, oglgdanie (zwiedzanie)
z cérkami Artura Rubinsteina sal z pamigtkami

po Arturze Rubinsteinie — Galerii Muzyki
im. Artura Rubinsteina

godz. 19, sala lustrzana

Tymoteusz BIES — recital fortepianowy
Johann Sebastian Bach — Wariacje
Goldbergowskie, BWV 988 (50 min.)
przerwa — w sali balowej wystep uczniow
Ogolnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Feliksa
Parnella w £odzi. Po przerwie:

Zespot kameralny | Solisti di Varsavia
Ignacy Jan Paderewski — Melodia;
Tymoteusz BIES - fortepian

1 Solisti di Varsavia:

Ignacy Jan Paderewski —

Fantazja polska gis-moll op. 19.

Oba utwory na fortepian i kwintet smyczkowy
opracowat Tomasz Radziwonowicz

SOBOTA, 29 X 2022

godz. 13, Galeria i Dom Aukcyjny Rynek
Sztuki Sp. z 0.0.

L+Aukcja rubinsteinowska”: dzieta sztuki,
dokumenty, przedmioty osobiste i inne obiekty
z domdw Artura Rubinsteina

godz. 15, Kosciét Ewangelicki

pw. Sw. Mateusza w Lodzi

ul. Piotrkowska 279/283

potrecitale trzech miodych pianistow:

Trung Viet NGUYEN

Domenico Scarlatti — Sonata e-moll K. 98
Fryderyk Chopin — Nokturn Des-dur op. 27 nr 2
Franz Schubert — Impromptus Es-dur op. 90
Fryderyk Chopin — Preludia op. 28 numery 17-20
Anna Maria URZEDOWSKA

Fryderyk Chopin — Ballada As-dur, op. 47
Fryderyk Chopin — Walc Es-dur, op. 18

Ferenc Liszt — Liebes traum nr 2

Ferenc Liszt — Tarantella

Yehuda PROKOPOWICZ

Robert Schumann — Wariacje Abegg, op. 1
Fryderyk Chopin — Nokturn fis-moll, op. 48 nr 2
Ferenc Liszt — Parafraza na temat opery
Rigoletto G. Verdiego

Ferenc Liszt — X Rapsodia wegierska

(wstep wolny)

godz. 17, miejsce koncertu: Wielun, Muzeum
Ziemi Wielunskiej

Mateusz KRZYZOWSKI — fortepian

Joseph Haydn — Sonata g-moll Hob. XVI/44
Alberto Ginastera — 2. Sonata fortepianowa
przerwa

Karol Szymanowski — Fantazja C-dur, op. 14
Claude Debussy — trzy preludia. Mgty, Zwigate
liscie, Brama wina

godz. 19, Rawa Mazowiecka, Miejski Dom
Kultury im. Danuty Siedzikéwny ,,Inki”,

ul. Krakowska 6¢

uroczysty koncert dedykowany przyjazni Karola
Szymanowskiego i Artura Rubinsteina,

koncert w wykonaniu zespotu Trebunie-Tutki
(prowadzenie: Krzysztof Trebunia-Tutka),
muzyka goralska oraz utwory inspirowane
folklorem i muzyka gdralska Skalnego Podhala

NIEDZIELA, 30 X 2022

godz. 18:30, Teatr Wielki w todzi,

Plac Dgbrowskiego

foyer gorne, wspolne ogladanie z corkami
Artura Rubinsteina wystawy o Arturze
Rubinsteinie, jego ostatnim koncercie w Polsce
(w todzi, w Teatrze Wielkim 30 V 1975)

i festiwalach A. Rubinsteina 2008—2022;

godz. 19, uroczysty koncert galowy
konczacy festiwal:

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Poznanskiej
pod dyrekcjg kukasza BOROWICZA, solista
Szymon NEHRING (fortepian), powtdrzenie
programu wykonanego w Teatrze Wielkim

w todzi 30 maja 1975 roku przez Artura
Rubinsteina podczas ostatniego jego koncertu
w Polsce

PROGRAM KONCERTU-WYDARZENIA

= 0d godz. 18:40 na widowni prezentacja
multimedialna na ekranie nad sceng dot.
festiwalu 2022, artystow, wykonawcow,
programy poszczegolnych dni festiwalowych etc.;

= godz. 19, film przypominajacy wystep w Teatrze

Wielkim w todzi Artura Rubinsteina w 1975

roku (7 minut);

—  koncert: powtdrzenie programu
muzycznego wykonanego tu przez Artura
Rubinsteina:

CZESCI:

Stanistaw Moniuszko — Uwertura do opery
,Halka”

Fryderyk Chopin — 2. Koncert fortepianowy
f-moll, op. 21

przerwa, dalsze zwiedzanie z Ewa
Rubinstein wystawy w foyer teatru

CZESC I:

Ludwig van Beethoven — 5. Koncert
fortepianowy Es-dur, op. 73

Prowadzenie koncertu — red. Agata
Kwiecinska i red. Adam Rozlach

— ok. godz. 21:30, po koncercie bankiet
w foyer teatru (osobne zaproszenia), umilany
muzyka i Spiewem; program z udziatem
Patrycji SIKORY (studentki IV roku
Wydz. Aktorskiego Szkoty Filmowej w todzi)
wykonujacej m.in. repertuar Poli Negri,
przy fortepianie Pawet SERAFINSKI

WYDARZENIA TOWARZYSZACE

Jak zawsze festiwalowi towarzyszy wiele wyda-
rzen dodatkowych: spotkania z cdrkami Artura
Rubinsteina poza wyzej opisanymi, wizyty w szkotach
artystycznych, kursy mistrzowskie, promocje ksiazek,
piyt, pokaz filmow o Rubinsteinie, pie¢ wystaw czyn-
nych takze przed i po festiwalu, kolacje artystyczne,
dyskusje 0 muzyce i inne mniej oficjalne spotkania,
wspdlne zwiedzanie wystaw w galeriach, aukcje dziet
sztuki i pamigtek po A. Rubinsteinie, realizacja filmu
dokumentalnego o siddmym festiwalu.

WYSTAWY FESTIWALU

1., Artur Rubinstein (1887—1982), jego t4dz, jego
festiwal 2008-2022";
miejsce wystawy — foyer Teatru Wielkiego
w todzi;

2., Artur Rubinstein in Memoriam”, £ ddzkie
Towarzystwo Fotograficzne,
ul. Piotrkowska 102;

3., Artur Rubinstein i jego polscy przyjaciele”,
wystawa fotograficzna,
Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw, ul.
Zubardzka 2a

4., Artur Rubinstein — Karol Szymanowski — dzieje
przyjazni’;
Biblioteka Uniwersytetu t 6dzkiego, ul. Matejki
32/38;

5. ,A'propos Chopin” — prace plastyczne prof.
Andrzeja Mariana Bartczaka, foyer Filharmonii
tddzkiej.
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0 VIl Rubinstein Piano Festivalu

Piano Festival” za nami. W roku

135. rocznicy urodzin i 40. rocz-
nicy $mierci Patrona Festiwalu, nadto
w czasie 140. rocznicy urodzin Przy-
jaciela Artura Rubinsteina, wielkiego
kompozytora Karola Szymanowskiego,
dyrektor Festiwalu Wojciech S. Grocho-
walski, zorganizowal kolejne lodzkie
$wieto muzyczne, ktore nie tylko reper-
tuarowo uwzglednialo te rocznice. Zor-
ganizowal on tez bowiem kilka wystaw,
m.in. dzieje przyjazni obu wielkich ar-
tystow, takze okolicznosciowsy sesje po-
pularno-naukowg o Szymanowskim czy
kurs mistrzowski prowadzony przez
prof. Andrzeja Jasinskiego.

Oczywiscie, solg Festiwalu byly re-
citale i koncerty, zorganizowane m.in.
w lédzkiej Filharmonii imienia Patrona
Festiwalu, w salach tamtejszej Akade-
mii Muzycznej, nadto w Muzeum Miasta
Lodzi czy w Teatrze Wielkim.

Dla mnie najciekawszym wydarze-
niem VII Festiwalu byl recital znane-
go i wysoko cenionego amerykanskiego
pianisty ormianskiego pochodzenia —
Sergieja Babayana. To nie tylko cenio-
ny solista i kameralista, ale i znakomity
pedagog Instytutu Muzycznego w Cleve-
land, jego absolwentem jest m.in. Daniil
Trifonow, laureat III nagrody Konkursu
Chopinowskiego (2010) ale i zwyciez-
ca dwoch znaczacych konkurséow: im.
P. Czajkowskiego w Moskwie i Artura
Rubinsteina w Tel Awiwie (oba w 2011
r.). Nawiasem, i Babayan ma na swoim
koncie konkursowe sukcesy, w 1989 r.
wygral Konkurs R. Casadesusa, potem
Konkurs w Hammamatsu, a zdobyt tez
nagrode w Bolzano w Konkursie im.
F. Busoniego. Od kilku lat nagrywa dla
Deutsche Grammophon, ostatnio byt
to wspolny krazek z Marthg Argerich!
Pono¢ zapowiada sie teraz jego solowa
plytal

Zaczal od Bacha-Busoniego, od Cha-
conny d-moll, potem bylo kilka pies$ni
Schuberta-Liszta, kilka arcydziel Rach-
maninowa, byla II Ballada h-moll Liszta
oraz Kreisleriana op. 16 R. Schuman-
na. Jego technika gry nie ma w sobie
nic z wirtuozowskiej efektownosci, nie
jest tez moze tak idealnie, klarownie
czysta w calosciowym nan spojrzeniu,
ale nie oznacza to wcale jakichkolwiek
uchybien czy omsknie¢. Wszystko bylo
wygrane i zagrane, do tego ze sporg la-
twoscig! Jego technika idealnie sprze-
gnieta jest tez z muzyka i jego ogromna,
muzyczng wrazliwoscig! Gral z calym
swoim ogromnym bagazem koncerto-
wego doswiadczenia, z najwyzsza mu-

Kolejny, juz siédmy ,Rubinstein

Vil RUBINSTEIN
Piano Festival

24-30 1 10 | 2022

ANN A
FEDOROVA

Vil RUBINSTEIN
Piano Festival

24-30 | 10 | 2022

)

f

SERGE
BABAYAN

zyczng wiedzg i $wiadomoscig, grat
calym swoim sercem, calym sobag,
a do tego byl zawsze skupiony, do granic
mozliwosci, i pomimo tej bardzo spe-
cjalnej nastrojowosci, przez caly recital
potrafit utrzyma¢ najwyzsze wyrazo-
we napiecie. Jaki bogaty byl jego wstep-
ny Bach (zakonczyt cudownie wykonang
Arig z Wariacji Goldbergowskich). Chyba
najbardziej podziwialem jego legata
ilogike prowadzenia catej, tej tak ztozo-
nej przeciez, wieloglosowej, wieloplasz-
czyznowej narracji. Mgdre i pelne poezji
byly tez schubertowskie piesni, w ge-
nialnym ujeciu Liszta. Jesli wyobrazam
je sobie, a mysle o nich czesto, to wlasnie
stysze je tak, jak gratl je wczoraj Babay-
an! Podobnie urzekl mnie naturalnym
pieknem ujecia II Ballady h-moll Liszta.
Uczynit to w stylu najwiekszych roman-
tycznych mistrzow! A rownie wielkie
wrazenie zrobil na mnie interpretacjg
cyklu R. Schumanna Kreisleriana op. 16.
Chyba jeszcze nigdy nie slyszalem na
zywo tak jednolitej, tak spojnej kreacji
tego arcydzieta! Wszystko byto mocno ze
sobg powigzane, jasno i logicznie, natu-
ralnie, szczerze i prawdziwie...

Drugim, waznym dla mnie wydarze-
niem byl poélrecital 27-letniego Tymote-
usza Biesa - jednego z najwybitniejszych
dzi$ muzycznych talentow, i to wszech-
stronnie uzdolnionego. Niedawno film
z jego gléwnym udzialem, film o nim,
z jego muzyks, otrzymal nagrode Jury
wielkiego, prestizowego, Miedzynarodo-
wego Festiwalu Filmowego w Wenecjilll
Jest on tez zwyciezcg I Miedzynarodo-
wego Konkursu im. K. Szymanowskiego
w Katowicach — co doskonale pamietam.

Tym razem na pulpicie polozyl nuty
wielkiego wyzwania dla kazdego pia-
nisty — Wariacji Goldbergowskich J.S.
Bacha. Zaimponowal mi pewnoscig
ujecia, Swietnym opanowaniem mate-
riatu, czytelnoscig przekazu i wysoka
swiadomoscig wszystkich tresci za-
wartych w dziele najwiekszego, mu-
zycznego geniusza wszystkich czasow.
Nigdzie i nigdy nie bylo problemu ze
znalezieniem si¢ w samej istocie dzieta,
w jego fakturalnej i muzycznej zlozo-
nosci, wielkim, tresciowym bogactwie,
w wysoce wyrafinowanej technice wa-
riacyjnej, dajacej zarazem mozliwosc
wykazania sie znakomitym, pianistycz-
nym warsztatem.

Stuchalem jego pierwszej plyty m.in.
z Wariacjami op. 3 Szymanowskiego,
ktore realizowal z okazatym pianistycz-
nym rozmachem, a w mazurkach tego
tworcy zaimponowal mi pltynnoscig gry,
aleimuzycznym pazurem oraz dzwieko-

wg malarskoscig. Cudownie gral Chopi-
na na ubieglorocznym recitalu w Rawie
Mazowieckiej, jego kreacja Poloneza-
-Fantagzji As-dur op. 61 zafascynowala
mnie wtedy oryginalno$cig ujecia i nie-
zwyklym zrozumieniem tego wizjoner-
skiego arcydziela.

Do udanych nalezal tez recital Anny
Fedorovej, otwierajacy Festiwal. Jest
zwyciezczynig Konkursu dla mlodych
pianistow ,Artur Rubinstein in memo-
riam” w Bydgoszczy, i z tego powodu,
znajduje sie niejako pod opieks Fe-
stiwalu. Ciekawie zagrala kilka utwo-
row Chopina, bardzo podobala mi sie
jej interpretacja Ballady f-moll op. 52
- prowadzila jg naturalnym biegiem,
otwarcie.. Wzruszyla nas, otwierajgcym
recital, utworem ukrainskiego kompo-
zytora, Valentina Silvestrova The Mes-
senger. Wzbudzil tylko mojg watpliwosé¢
diapazon dynamiczny jej gry — odnosito

sie takze wystep dwoch znakomitych
pianistek Joanny Domanskiej i Magda-
lenyLisak, ktore w pieknej sali Akademii
Muzycznej w Lodzi zagraly transkrypcje
tej pierwszej artystki, wybitnej propaga-
torki muzyki Mistrza Karola Szymanow-
skiego — muzyki do baletu ,Harnasie”.
Choc¢ wersja ta w malym stopniu oddaje
koloryt tej muzyki, tym niemniej stano-
wi dla nas cenng sposobnos¢ zetkniecia
sie z tg muzyka, bez koniecznos$ci anga-
zowania solisty, choru i wielkiej orkie-
stry.

Bylem tez na koncercie w Kosciele
Ewangelickim pw. Sw. Mateusza w Lodzi,
gdzie tradycyjnie od poczgtku Festiwalu
wystepuja mlodzi pianisci. Jak zwykle
zwrocil mojg uwage Chopin wietnam-
skiego pianisty, Trung Viet — Nguyena,
tak $wietnie grajacego podczas ubie-
glorocznego Konkursu Chopinowskie-
go. Jednak najbardziej spodobala mi

Od lewej: prof. Andrzej Jasiriski, Ewa Rubinstein i Wojciech Grochowalski, konferencja prasowa
otwierajgca festiwal, sala kameralna Teatru Wielkiego w £odzi, 24 X 2022. Fot. Joanna Miklaszewska

sie wrazenie, jakby grata na ,pot gwizd-
ka”, jakby brakowalo jej sily. Akustyka
Sali koncertowej Filharmonii Lodzkiej
nie jest tatwa, po koncercie dowiedzia-
tem sig, ze wymaga bardzo specjalnej
troski podczas jej poznawania, i potem
sztuki znalezienie si¢ w niej. Przyznam
tez, ze nie mialem tego wrazenia pod-
czas gry Babayana, w tym samym wne-
trzu, dzien pdznie;j.
o szczegdlnie atrakcyjnych fe-
Dstiwalowych propozycji nalezal
wystep renomowanego zespolu
»Irebunie-Tutki” z Zakopanego, goscin-
nie, w Rawie Mazowieckiej, przy pelnej
sali. Pokazali to, co inspirowalo Szy-
manowskiego, ale i to co moglo zafa-
scynowa¢ odwiedzajgcego Zakopane A.
Rubinsteina. Lider tej formacji Krzysz-
tof Trebunia-Tutka po raz kolejny za-
chwycil mnie swoim entuzjazmem
i talentem w prezentacji sztuki gorali
podhalanskich, ale nie tylko. Udowod-
nil nam tez bowiem, jak muzyka innych
kultur i regionéw, moze wplywaé¢ na
dzisiejszg prezentacje, tej tak zawsze
$wiezo i oryginalnie brzmigcej muzyki,
jak moze poszerzac jej oddzialywanie,
takze w miedzynarodowym kontekscie.
Zespol ten jest bowiem wybitnym am-
basadorem tej muzyki na calym swiecie.
Z koncertem tym, czyli z Karolem
Szymanowskim nade wszystko, wigzal

si¢ gra Yehudy Prokopowicza. Ma on
w sobie juz dzi$ niesamowity impera-
tyw grania, wielkie wirtuozowskie za-
ciecie, a i wykonawczy polot. Wszystkie
te cechy wrozg jak najlepiej, zwlaszcza
kiedy uzmyslowimy sobie, ze ma dzis
dopiero 17 lat, a gral m.in. lisztowskie
dziela wirtuozowskie.

Wielkim finalem tegorocznego Festi-
walu byl koncert bedacy replikg ostat-
niego koncertu Artura Rubinsteina
w Lodzi, ale i w Polsce. 30 maja 1975
Patron Festiwalu zagral Koncert f-moll
op. 21 Chopina oraz V Koncert Es-dur
Beethovena. Na final Festiwalu, w jego
roli wystapil mlody, wybitnie utalento-
wany nasz pianista Szymon Nehring,
ktéory ma na swoim artystycznym, pia-
nistycznym koncie zwyciestwo — poza
bydgoskim konkursem ,Artur Rubin-
stein in memoriam” w 2014 r. — takze
na Mistrzowskim Konkursie im. pa-
trona Festiwalu w Tel-Awiwie. Znako-
micie udzwignat on ciezar tego wielce
wymagajacego uroczystego wieczo-
ru, zadziwiajgc nadto zagraniem na bis
,palcolomnej” wersji Marsza weselne-
go Mendelsshona oraz jednego z Ma-
zurkow Szymanowskiego, zamiast — jak
uczynil to w kodzi 47 lat temu Rubin-
stein — Poloneza As-dur op. 53 Chopina.
Ten swoisty wylom zostal jednak entu-
zjastycznie przyjety przez festiwalowsg
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publicznosé¢, ktora thumnie przybyla do
Teatru Wielkiego!

Dodam, ze znakomicie towarzyszy-
la soliscie Orkiestra Filharmonii Po-
znanskiej pod dyr. kukasza Borowicza,
ktora koncert ten rozpoczela od zywio-
towo zagranego Mazurka Dgbrowskiego,
a nastepnie - jak podczas pamietnego
koncertu w 1975 r. — okazale zagranej
Uwertury do opery ,Halka” Stanistawa
Moniuszki. Wtedy, uwerturg Moniuszki,

i todzkimi Filharmonikami dyrygowatl
niezapomniany kompozytor i dyrygent,
wielki przyjaciel Festiwalu — Maestro
Zdzislaw Szostak, ktorego pamieci ten
wienczacy VII Rubinstein Piano Festi-
wal koncert zostal poswiecony...

Jak zwykle, caly Festiwal jedno-
osobowo zorganizowal i w tym roku
Wojciech Grochowalski. Najbardziej
przykre znéw bylo to, ze po raz kolej-
ny wladze miasta Lodzi oraz tamtejsze-

go Urzedu Marszatkowskiego wykazaly
sie calkowitg ignorancjg, nie dajgc ani
jednej zlotowki na ten jedyny w Swiecie
festiwal, czczacy pamiec najstynniejsze-
go Lodzianina, tu urodzonego — Mistrza
Artura Rubinsteina...

No i jedna jeszcze piekna zdobycz
tego Festiwalu — najszerzej — jak tylko
to mozliwe, aktywny udzial przyby-
lej tradycyjnie na Festiwal z Nowego
Jorku najstarszej corki Anieli z Mlynar-

skich i Artura Rubinsteinow — Ewy. Byla
jak zawsze promiennie usmiechnieta,
z radoscig rozdajgca autografy, z checig
pozujaca do zdjeé, otwierajgcaizamyka-
jaca Festiwal.

Zatem — Pani Ewo — do zobaczenia
za dwa lata. A czy w Lodzi, czy w innym
miescie, bardziej moze interesujgcym
sie Festiwalem — to sie dopiero okaze!

Adam Rozlach, Polskie Radio1

Rubinstein

wsrod miodziezy

stival sg spotkania z najmltodszymi

adeptami sztuki muzycznej
w szkolach regionu tddzkiego. Tak byto
réwniez podczas siddmej edycji tej
imprezy,kiedytowydarzeniafestiwalowe
zagoscily w Ogdlnoksztalcgcej Szkole
Muzycznej I i II stopnia im. Henryka
Wieniawskiego w Fodzi. Placowka ta
moze poszczyci¢ sie pieknie wyremon-
towang salg koncertows, ktora, dzieki
staraniom Miedzynarodowej Funda-
cji Muzycznej im. Artura Rubinsteina
oraz uprzejmosci rodziny, jako jedyna
w $wiecie nosi imie tego wielkiego arty-
sty.

25 pazdziernika b.r. odby! sie tam
kilkugodzinny kurs mistrzowski, popro-
wadzony przez profesora Andrzeja Ja-
sinskiego. Bylo to kolejne spotkanie tego
wybitnego pedagoga z mlodymi piani-
stami uczgcymi sie glownie w todzkich
szkolach muzycznych. Zdaniem dyrek-
tor szkoly-gospodarza, pani Anny Dry-
niak-Szczechowicz, takie kontakty, cho¢
krotkie, sg dla mlodych instrumenta-
listow niezwykle cenne i inspirujace,
dodajg im jeszcze wiekszej motywacji
i pozwalajg udoskonali¢ warsztat pia-
nistyczny. Sg rowniez bardzo przydatne
dla ich nauczycieli, moggcych poszerzy¢
iuzupelnic¢ swojg metodyke. W tym roku
w szkole na Sosnowej w Lodzi pod okiem
mistrza pracowalo piecioro mlodych
pianistéw, a warsztaty obserwowalo
dodatkowo  kilkudziesieciu  innych
uczniow i pedagogéw przybylych z rozeé
nych szkol wojewodztwa todzkiego. Do-
pelnieniem tego wydarzenia byt krotki
recital-lekcja, podczas ktorego Andrzej
Jasinski, wykonujgc utwory Mozarta
i Chopina, dzielit sie na biezgco ze stu-
chaczami uwagami na temat propono-
wanej interpretacji.

W sali koncertowej im. A. Rubinste-
ina wystgpili takze dwaj mlodzi, ale juz
utytulowani pianisci. 27 pazdziernika
utwory Fryderyka Chopina zagral Trung
Viet Nguyen. Publicznos¢ miala okazje
ustysze¢ m.in. poetycko podany Nokturn
Des-dur op. 27 nr 2, dramatyczng i pelng
ekspresji Sonate b-moll op. 35 oraz

jednq z tradycji Rubinstein Piano Fe-

cztery ostatnie Preludia z op. 28. Nastep-
nego dnia wystgpit Mateusz Krzyzowski,
ktory kilkanascie dni pozniej reprezen-
towa¢ mial nasz kraj podczas Miedzy-
narodowego Konkursu Pianistycznego
im. LJ. Paderewskiego w Bydgoszczy.
Wykonat utwory Brahmsa, Liszta i Pa-
derewskiego, z ktorych mogly podobac
sie szczegolnie te ostatnie — trzy efek-
towne miniatury, odwolujace si¢ zarow-
no do tradycji romantycznej (Legenda
i Moment Musical op. 16), jak i zapowia-
dajgce nadejscie neoklasycyzmu (Sara-
banda op. 14 nr 2).

Przed koncertem Trung Viet Nguy-
ena odbyla sie¢ rozmowa z gosciem
honorowym festiwalu panig Ewg Ru-
binstein, poprowadzona prze Elzbiete
Stepnik. Wspomnienia coérki wielkie-
go wirtuoza, od lat chetnie uczestnicza-
cej w lodzkim festiwalu, byty znakomita
okazjg do przyblizenia mtodziezy po-
staci jej ojca, a takze zajrzenia do domu
rodzinnego panstwa Rubinsteindow,
w ktéorym wazna byta nie tylko muzyka,
ale réowniez to wszystko, co budowa-
o cieple, rzec mozna normalne relacje
miedzyludzkie, a wigc rozmowy, zabawy,
codzienne obowigzki. Ciekawym wat-
kiem byly rowniez kontakty z wybitnymi
osobowosciami goszczagcymi w domu
Rubinsteinéw, w tym chocby z Karolem
Szymanowskim - przyjacielem Artura
Rubinsteina, a we wspomnieniach pani
Ewy niezwykle milym i eleganckim
wujkiem. Zapytana o to, w jaki sposob
mozna by jeszcze w Polsce uhonoro-
wac pamiec jej ojca, pani Ewa Rubinste-
in odpowiedziata z typowym dla siebie
dowcipem, ze wystarczy odpowiednio
wspiera¢ te dzialania, ktore juz zosta-
ly podjete, przede wszystkim Rubinste-
in Piano Festival, a wiec de facto pana
Wojciecha Grochowalskiego. Rzeczywi-
$cie, to smutne i zawstydzajace, Ze wcigz
spotyka sie on z niezrozumiatg ignoran-
cja urzednikéw, niedoceniajacych jego
staran o jak najgodniejsze uczczenie
dokonan Artura Rubinsteina, nie tylko
jako wielkiego artysty i patrioty, ale réw-
niez, jak do tej pory, najstawniejszego to-
dzianina.

Witold Paprocki
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Trebunie-Tutki w MDK w Rawie Maz, fot. Anna Krackowska

Trebunie-Tutki
w holdzie
Rubinsteinowi

goroczny festiwal Artura Rubin-
Fteina w Lodzi obracal sie woko? te-
matyki przyjazni, jakie przez cale
zycie zawieral i pielegnowal slynny
pianista. Nie zabraklo wiec wspo-
mnien o wiezi jaka tgczyla go z Karolem
Szymanowskim.  Oprécz  ciekawej
wystawy i prezentacji referatow w Bié
bliotece Uniwersyteckiej w Lodzi, fani
festiwalu mieli mozliwo$¢ uczestnicze-
nia w jeszcze jednym wydarzeniu, zu-
pelnie nietypowym koncercie. Ideg, jaka
przyswiecala Wojciechowi Grochowal-
skiemu (dyrektorowi festiwalu), bylo
opowiedzenie stuchaczom o tej przy-
jazni poprzez muzyke, jakiej obaj ar-
tysci razem shluchali. A ze poznali sie
w miodosci, w w 1904 roku w Zakopa-
nem, nietrudno domysli¢ sie, ze byla to
podhalanska nuta. Dla Szymanowskie-
go stala sie ona kanwg wielu kompozy-
cji, dla Rubinsteina — wspomnieniem
autentycznej muzyki polskiej, ktore
mogt przechowa¢ w pamieci koncertu-
jac w dalekim swiecie.

I tak, na festiwalu pianistycznym po-
jawil sie znany rodzinny zespot goral-
ski Trebunie-Tutki. Jakos¢ sama w sobie,
nie znajdujgca nasladowcow. Kapela
wystapila w skladzie: Krzysztof Trebu-
nia-Tutka grajacy na skrzypcach, kozie
i fujarkach, Andrzej Polak na skrzyp-
cach, Jasiek Trebunia-Tutka na altowce,
Anna Trebunia-Wyrostek na podhalan-
skich basach i Robert Czech na kontra-
basie. Nie zabraklo tez Spiewu i tanca
goralskiego. Zespol przygotowal na ten
wieczor specjalny program opowiada-
jacy o inspirujgcych muzyke Podha-
la wplywach z innych regionow Polski
i catej Europy — karpackich, ukrainskich,
a nawet klezmerskich. Pojawily sie tez
motywy, ktére wykorzystal w swojej

tworczosci Szymanowski. Zabrzmia-
ly autorskie kompozycje i aranzacje
Krzysztofa Trebuni-Tutki, m.in. do stéw
jego ojca, Wladystawa — stynnego artysty
podhalanskiego i jednego z zalozycieli
zespotu. Lider kapeli okresla je mianem
nowej muzyki géralskiej, przypominajgc
o tym, ze tradycja tworzy sie wcigz na
nowo. Opowiadajac o kolejnych utwo-
rach prezentowal bogate instrumen-
tarium, ale tez nie zalowal stuchaczom
zartobliwych anegdot. Wypelniona po
brzegi w sobotni wieczér 29 X 2022
roku widownia Miejskiego Domu Kul-
tury im. Danuty Siedzikéwny ,Inki”
w Rawie Mazowieckiej reagowala smiew
chem i oklaskami, ktore nie raz zerwaty
sie¢ spontanicznie tego wieczoru.
Trebunie-Tutki muzyke ludows pre-
zentujg z duzg kulturg brzmienia i in-
tonacji, bez tak czestej ,taryfy ulgowej”
w tej kwestii, a kazdy z artystow ma swoj
indywidualny styl. Wida¢ byto, ze wido-
wisko jest dopracowane, w dramaturgii,
strojach jak i choreografii, wartka narra-
cjaprzebiegata bez dtuzyzn i przypadko-
wych elementéw. Szczegolnie podziwiac
mozna tempo w jakim Krzysztof Trebu-
nia-Tutka zmienia instrumenty, by za
chwile je porzucicizatanczyé, a moment
pozniej bez cienia zadyszki opowiedzie¢
o kolejnej piesni. Wspominajgc o per-
fekcji nalezy pochwali¢ tez akustykow,
ktorzy zadbali o to, by muzyki stuchalo
sie z przyjemnoscig, bez nadmiaru decy-
beli, a kazde slowo bylo zrozumiate. Po
koncercie w hallu ustawita sie dtuga ko-
lejka po plyty i autografy, byly tez wspol-
ne zdjecia. Wiele osob nucito wpadajgce
od razu w ucho melodie, a tak szerokich
usmiechow nie widziatam juz dawno.

Anna Markiewicz
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urodzin i 40. rocznicy $mierci Artura

Rubinsteina (1887-1982), VII Ru-
binstein Piano Festivalu (24-30 X 2022),
z powodu nie otrzymania pomocy finan-
sowej na festiwal od prezydent miasta
Lodzi i od marszatka wojewddztwa t6dza
kiego — zorganizowane zostaly trzy aukcje
dziet sztuki i memorabiliéw Rubinsteina.
Aukcje zorganizowano w domach aukcyj-
nych: Agra Art w Warszawie (16 X 2022
— piec¢ obiektow); Desa Unicum w Warsza-
wie (aukcja on-line 16-26 X — 40 obiek-
tow); Rynek Sztuki w todzi - aukcja
mlotkowa 29 X 2022, 20 obiektow. Byty
na nich dziela sztuki zwigzane tematycz-
nie z Arturem Rubinsteinem i jego ro-
dzing (np. panig Nelg Rubinstein, Ewg
Rubinstein), przedmioty osobiste Piani-
sty, obiekty zabytkowe jak i nowsze — np.
rzezba. Wystawiono: obrazy, ww. przed-
mioty osobiste, dokumenty, fotografie,
wspomnienia, grafiki i rysunki, bizuterie,
ksigzki, odziez, zestaw plyt winylowych
znagraniami Rubinsteina i in. obiekty.

Ohiekty w AGRA ART

Sprzedano trzy z pieciu obiektow na
aukcji mlotkowej (ponizej ceny sprzeda-
zy), dwa czekajg na nabywcow:

1. Antonio Salamanca, ,Artur Ru-
binstein koncertujgcy” (tytul od funda-
cji), akryl, karton, format 50 x 65 cm, na
odwrociu naklejka ramiarza: R. Martel,
Maitre — Artisan — Encadreur, dalej adres
paryski. Obraz sprzed 1966 roku, sygno-
wany ,A. Salamanca” 1.d. bez daty, repro-
dukowany na oktadce plyty winylowej RCA
z 1967: ,Rubinstein — Chopin the Noctur-
nes” (dano lustrzane odbicie), na plakacie
VII Rubinstein Piano Festivalu 2022;

2. Plakat wystawy Bernarda Buffeta
(1928-1999), stynnego malarza, grafika
i plakacisty francuskiego, plakat rekla-
muje jego wystawe w Paryzu w Galerii
Mariac Garnier, z 1979 roku, z dedyka-
cjg dla Neli Rubinstein. Format 67 x 52
cm, kolor, druk na papierze. Tres¢ dedy-
kacji ,Pour Nela, en souvenir” czyli: ,Neli
na pamigtke”; 4.000 z};

3. Fotografia ,Artur Rubinste-
in z Pablem Picassem”, czarnobia-
la, papier bromowo-zelatynowy, format
zdjecia (papieru) 24 x 30,5 cm, na dole
wlasnoreczna dedykacja Picassa ,Pour
mi Arturo mi amigo” i podpis z datg:
,Picasso, el 27.6.71.”. Oprawa oryginal-
na w formie stylowej zloconej skorzanej
i ttoczonej ramki; 31.000 z};

4. Fotografia ,,Artur Rubinstein pi-
szacy wspomnienia”. Zdjecie wykona-
ne w Hiszpanii w Marbelli latem 1971.
Pianista zlotych oldwkiem Tiffany pisze
wspomnienia, napisy na odwrociu:

Zokazji przypadajgcych 135. rocznicy

»Spain 1971, 89, writing his memories”,
bromowo-zelatynowy,

papier format

23,3x29,4 cm, na froncie w Ld. sygn. na-
zwisko fotografa: Juan Gyeues;

5. Ewa Rubinstein (1933), ,Portret
Artura Rubinsteina”, fotografia czarno-
biala, odbitka autorska, papier bromo-
wo-zelatynowy blyszczacy, format 22,3 x
17,3 cm, zdjecie sygnowane na odwrociu
otéwkiem przez autorke: ,photo: Eva Ruz
binstein ¢.1970, N. Y., zdjecie wykonane
w Drake Hotel w Nowym Jorku; 4.600 zi;

Ohiekty w DESA Unicum

Z braku miejsca ponizej wybor z 40.
obiektow aukcyjnych z podaniem wyli-
cytowanych cen:

1. Zestaw sze$ciu zdje¢ z pobytu
Artura Rubinsteina w Berlinie, papier fo-
tograficzny, odbitki zelatynowo-srebrowe,
wymiar kazdego zdjecia 12,5 x 10,2 cmy;

2. Etui na znaczki pocztowe, dato-
wanie: Londyn 16 Nov. 1938, na froncie
tloczenie dedykacji dla Neli Rubinstein,
metal, skora, 8,5 x 12 cm; 800 zi;

3. Kalendarzyk kieszonkowy na
1954 rok, skora, papier, 10,5 x 7,5 x 2
cm, prezent Neli dla Artura z jej dedyka-
cjg na wewnetrznej stronie oktadki; na
kilkunastu stronach prowadzony przez
pianiste pamietnik, codzienne wpisy
otowkiem z 1954 roku; 12.000 zk;

4. Zestaw biurowy, okoto pol. XX w,,
metal srebrzony, do zestawu wchodzg:
podstawka biurowa na zapatki (2,3 x 7 x
10,7 cm) z medalionem z plaskorzezbg
glowy Mozarta, blankiet osobisty (26,5
x 18,3 cm) oraz bilet wizytowy A. Ru-
binsteina (6,4 x 9 cm). Blankiet osobi-
sty z nadrukiem 'ARTHUR RUBINSTEIN’,
wizytéwka z adresem paryskim; 1.900 zt;

5.Zestaw chusteczekibaretka orderu
Legii Honorowej, 2 pol. XX wieku. Chu-
steczki haftowane bawelniane, w sklad
zestawu wchodza: dwie chusteczki (41,5
x 41,5 cm, 32,5 x 31,5 cm), etui: (33 x 21
cm - po roztozeniu); baretka orderu (1,5
x 1,5 cm) w plociennym woreczku z inin
cjalami AR (rozmiar woreczka 5 x 5 cm).
Jedna z chusteczek posiada wyhaftowany
monogram w postaci ozdobnej litery N’
(nawigzuje do Zony pianisty, Neli). Druga
wyhaftowana zostata przez corke piani-
sty, Ewe Rubinstein. Baretka do otrzyma-
nego przez Artura Rubinsteina we Francji
w 1971 r. Orderu Legii Honorowej; 500 zi;

6. Laska, 2 pol. XX w. drewno, wys.:
92 cm. Laska ta widoczna jest na wielu
zdjeciach Artura Rubinsteina z ostat-
nich lat jego zycia. Uzywal jej podczas
swojej ostatniej wizyty w Polsce w 1979
roku. Po $mierci pianisty (20 XII 1982)
laska znajdowala w paryskim domu Ru-
binsteinow; 2.000 zi;

7. Kapelusz, okoto pol. XX w. ‘Borsali-
no’, wlos zwierzecy, wymiary zewnetrzne:
14,5 x 36 x 33 cm, szerokos¢ ronda: 7,5
cm, wysokos¢ korony: 10,5 cm; 700 z},

LArtur Rubinstein z Pablem Picassem”, fotografia czarnobiata z 1971 r, papier bromowo-zelatynowy,
format zdjecia (papieru) 24 x 30,5 cm. Zdjecie sprzedano w Agra Art za 31.000 =t

Aukcje Ruhinsteinowskie

Obraz A. Salamanca ,Artur Rubinstein koncertujgcy”, akryl, karton, 50 x 65 cm, lata 60. XX w.

8. Lancuszek do zegarka kieszonkowee
go, lata 30. XX w. dlugos¢ dewizki: 34,5 cm,
masa lgczna 16,67 g. Dolgczone do niego:
koniczyna: 2,2 x 2,2 cm, ztoto 14 K, 4 beryle
(?) /szmaragdy (?), na odwrociu graweru-
nek: ,Love Nela | 32’ serduszko: ztoto 14
K, przy krawedzi oznaczenie producenta:
JMF (The J.M. Fisher Company), rozmiar
serduszka 0,8 x 0,8 cm; medal: sredni-
ca 1,1 cm, 14 K, na froncie wizerunek $w.
Floriana oraz znak zodiaku Wodnik (znak
zodiaku Artura Rubinteina), na odwrociu
grawerunek: Love | Nela’; dewizka: platyna
pr- 0,950, masa: 10,09 g, 2 chryzoprazy, 4
onyksy, 4 emalie na platynie;

9. Carte Professionnelle, 1956,
papier, 18,5x 21 cm, zdjecie paszportowe
Artura Rubinsteina, wydana przez Amba-
sade Belgii w Paryzu;

10. Legitymacja jurora Konkursu
Chopinowskiego, 1960, papier, 8,4 x 5,8
cm, wydana na nazwisko Artur Rubin-
stein, Warszawa 22 lutego 1960 roku;

11.Johann Sebastian Bach, ,Toccata
C-dur No. 17,1900, papier, 32 x 23,5 cm.
Nuty uzywane przez Artura Rubinsteina,
oprawione w etui foliowe;

12. Zestaw nut z utworami Jacqu-
es’a Millera, lata 40. XX w., papier, 31 x
24,5 cm (wymiary kazdej broszury). Na
jednej z broszur dedykacja od Jacqu-
es’a Millera dla Artura Rubinsteina;

13. Nela Rubinstein, ,Nela’s Cook-
book”, 1983, papier, 24 x 17,5 x 3 cm.
Ksigzka kucharska Neli Rubinstein, na
stronie przedtytutowej wpis Ewy Rubin-
stein z 18 VIII 2022, dokonany specjal-
nie na aukcje;

14. Pierre Cardin (1922 — 2020),
czarna sukienka Neli Rubinstein, lata
80. XX w., welna, rozmiar 44. Sukien-
ka zaprojektowana specjalnie dla Neli
Rubinstein przez kreatora domu mody
w Paryzu, Perre’a Cardina; 1.100 z;

15. Miniaturka zlotej plyty, okoto pot.
XX w,, ztoto 14 K, srednica 2,5 cm, waga
5,34 g, na odwrocie wygrawerowana de-
dykacja: With eternal love | Nela’; 1.400 z;

16. Zestaw czekéw bankowych, XX
W, papier, 19 x 10 cm, 15 x 7 cm (x2),
13,5 x 6 cm (x4). Czeki bankowe Artura
Rubinstein wystawione przez niego w:
1939, 1941, 1942, 1961 i 1975 roku.
Jeden czek wystawiony zostal przez
Nele Rubinstein 11 stycznia 1985 roku
dla Barbary Piaseckiej-Johnson Foun-
dation (na 1.500 $). Czek z 4 X 1939 r.
na 100 $ pianista wystawil na statku
linii ,United States Lines”, ktérym ply-
neli z Europy do Nowego Jorku, ucieka-
jac przed wojng. Czek z 1941 r.na 100$
dla Ryszarda Ordynskiego; 500 zi;

17. Ksigzka senatora Edwarda M.
Kennedy’ego ,Decisions for a Decade”,
1968, papier, format oktadki 22 x 15 cm,
grzbiet 1,8 cm. Ksigzka pochodzgca z bi-
blioteki Artura Rubinsteina w Paryzu.
Na stronie przedtytulowej dedykacja
autoraijego zony Joan; 4.000 z;

18. Zestaw dwoch ksiazek: ,Paderew-
ski” Adama Zamoyskiego i album ,Chopin
w kraju”, 2. pol. XX w., papier. Album
,Chopin w kraju” (40 x 29 cm) oprawiony
w skore; ksigzka Zamoyskiego ,Paderew-
ski” (24 x 16,5 cm) z dedykacjg autora dla
A.Rubinsteina. Ksigzki pochodzg z biblio-
teki Artura Rubinsteina w Paryzu. Album
,Chopin w kraju” posiada introligatorsko
wszytg strone z dedykacjg dla pianisty.

Kompletne opisy, uzyskane ceny, no-
towania, w katalogu aukcji ,Artur Rubin-
stein — krol zycia” na www.desa.pl

Aukcja w Rynku Sztuki Sp. z o.0.

Z dwudziestu obiektow na aukcji 29 X,
sprzedano dziewie¢ uzyskujgc ceny:

1. Eliasz Kanarek (1901-1969) karta
zaproszenia przez rodzine Rubinste-
inow na otwarcie nowego domu w Bever-
ly Hills, 26 VI 1948 r. sygn. na plycie p.d.
E. KANAREK, typografia, papier czerpa-
ny, 14 x 20,3 cm, na odwrociu opis au-
torstwa Ewy Rubinstein dokonany 29 X
2022;4.400 zk;

2. Zofia Dembowska Romer (1885-
1972) grafika ,Zautek w Kairze” sygn.l.d.
Zofia Romer, ponizej dedykacja: Artu-
rowi Rubinsteinowi / jako wdziecznosc¢
ZR.. / 7.4.51- akwaforta, akwatinta,
22,8 x 15,2 cm; 3.000 zk;

3. Ewa Rubinstein (1933) fotografia
JPortret ojca-Artura Rubinsteina” sygn. na
odwrociu oléwkiem photo: Eva Rubinsteh
in c. 1970 - NY, papier bromowo-zelaty-
nowy blyszczacy, 22,2 x 17,3 cm; 2.600 z};

4. Nela Rubinstein (1908-2001)
obraz ,Misie na krzesle” (1968) sygn. dat.
p.d. Nela 1968, akwarela, gwasz, olowek,
papier, 23 x 32,3 cm; na odwrociu na-
klejka z warsztatu oprawy przy Roose-
velt Avenue 8004, Queens, NY,; 5.500 zi;

5.Nela Rubinstein (1908-2001), Kartka
z zyczeniami urodzinowymi dla meza
Artura Rubinsteina o tresci: ,Happy Happy
Birthday! 120 lat zdrowia szczescia na 91
rocznice urodzin Artura zyczy zawsze ta
sama kochajgca Nela” 28.1.1978; tusz, akwa-
rela, papier, 19,8 x 15,2 cm; 4.000 z};

6. A.N. (XX W.) ,Rubinstein studiujgcy
nuty przy fortepianie” (1963), sygn. dat.
p.d. JAN 28 /63 / PAR, litografia, 30,5 x
23 cm; 300 zk;

7. Chusteczka Artura Rubinste-
ina uzywana przez pianiste podczas
koncertow, biaty batyst, 41,5 x 45 cm;
1.800 zi;

8. Karta pocztowa z motywami
owocow, wystana z New Jersey do Mar-
belli przez Grace Kelly (1929-1982)
ksiezng Monaco, z zyczeniami dla Neli
i Artura Rubinsteinow z okazji ich rocz-
nicy $lubu, druk offsetowy kolorowy,
papier, tektura, 19,6 x 12,7 cm; 4.000 z};

9. Szpilka do krawata z perla, noszo-
na przez Artura Rubinsteina, . 20. XX
w,, perla naturalna $r. 0,8 cm, di. szpilki
7,2 cm, sztyft zloty, zatrzask wysuwany,
sprezynowy; 2.600 zt. ]
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Wystawa
Andrzeja Gieragi
w Warszawie

Prof. Andrzej Gieraga w pracowni, VI 2022

Fragment wystawy w Warszawie w PKOL, IX 2022

w Warszawie w Galerii (-1) w Centrum Olimpijskim Polskiego Komitetu Olim-

pijskiego im. Jana Pawla II w Warszawie. Wystawa trwala od 8 do 25 IX 2022,
nosila tytul W poszukiwaniu porzadku” i znalazly sie na niej prace wspolczesne,
abstrakcyjne, geometryczne, najnowsze obrazy artysty oraz te najwczesniejsze,
wyszperane w zakamarkach jego pracowni. Tytul wystawy nawigzuje do poszukiwania
przez artyste porzadku, ktorego poszukuje i odnajduje go w geometrii. Pierwsze jego
dziela w tym zakresie byly czarnobiate, pozbawione koloru, ostatnio kolor pojawia
sie coraz bardziej intensywnie w jego obrazach i grafikach.

Organizatorem wystawy byta ,mia ART GALLERY” z Wroclawia i PKOL Na wy-
stawe skladato sie kilkadziesigt obrazow, jej uroczysty wernisaz miat miejsce 7 IX
2022 z udzialem artysty i licznie zaproszonych gosci, kuratorem wystawy byt Bogu-
staw Deptula.

Artysta Andrzej Gieraga czesto gosci natamach ,Kultury i Biznesu”, jest emeryto-
wanym profesorem ASP w Lodzi i Politechniki Radomskiej. Uprawia malarstwo abs-
trakcyjne. Red.

Kolejna wystawa obrazow i grafik Andrzeja Gieragi (1934) prezentowana byla

Wystawa Andrzeja Mariana Bartczaka

w Filharmonii todzkiej

stawa nosi tytul ,A’propos Chopin”, towarzyszy VII Rubinstein Piano Fe-
Wtivalowi, trwa od 17 X do 30 XI 2022. Na wystawe sklada sie ok. 60 obiek-

tow: obrazy olejne, grafiki, ksigzka artystyczna, porcelana. Obiekty pochodzg
z réznych lat tworczosci artysty. Uroczysty wernisaz wystawy mial miejsce 25 X 2022
przed koncertem inauguracyjnym festiwalu; wystawie towarzyszy plakat i ulotka in-
formacyjna. Red.

Andrzej_ Marian Bartczak

=L

NI Fabienbsn Fues FaaBvaiu

Wernisaz wystawy, 25 X 2022

Fragment ekspozycji A.M. Bartczaka w Filharmonii £ddzkiej im. Artura Rubinsteina
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PawetL
(OMPOZYT

FOT. WOJTEK RADOMSKI/FORUM

tknglem sie blizej i bezposrednio

podczas V Rubinstein Piano Festi-
valu w 2017 roku, gdy pianista Tomasz
Ritter (ur. 1995) umiescil w programie
recitalu fortepianowego utwory tego
kompozytora. Wykonal wowczas — poza
Preludium i Fugq b-moll Bacha, Dla Aliny
Avro Parta oraz Toccatq d-moll Proko-
fiewa — Dwie etiudy na fortepian P. Szy-
manskiego (dalej wypowiedz pianisty
o muzyce tego kompozytora).

Holduje zasadzie i pamietam slowa
wypowiedziane przez wybitnego peda-
goga fortepianu Teodora Leszetyckie-
go, gdy powiedzial (cytuje z pamieci),
ze: “nalezy chodzi¢ tylko na dobre kon-
certy, stucha¢ tylko dobrych wykonaw-
cow ialbo chodzg nam ciarki po plecach
z wrazenia, albo jest to zla muzyka
i nalezy wyjs¢ z koncertu; analizy kon-
certu i rozpisywanie si¢ pozniej przez
krytykow na drobno o kazdym jego frag-
mencie bylo Leszetyckiemu obce”. Dla-
tego nie sile sie na wnikliwe rozwazania
i analizy twdrczosci P. Szymanskiego —
ale i nie mam ku temu kierunkowego
wyksztalcenia. Informacje o nim zebra-
lem w oparciu m.in. o teksty: Andrzeja
Chlopeckiego, Jana Topolskiego, Alek-
sandry Gajeckiej-Antosiewicz, Agaty
Kwiecinskiej, Doroty Szwarcman, Mal-
gorzaty Kosinskiej, Elzbiety Szczepan-
skiej, Polskiego Centrum Informacji
Muzycznej, Zwigzku Kompozytordw Pol-
skich, z serwisu Culture.pl. Zaintereso-
wani tworczoscig P. Szymanskiego znajg
zapewne i wieksze publikacje o nim au-
torstwa: Katarzyny Naliwajek, Natalii
Szwab, Violetty Kostka czy Krzysztofa
Kwiatkowskiego.

Nadal jest
z 1979 roku:

- ,Ewentualnemu stuchaczowi mojej
muzyki nic poza nig nie mam do zako-
munikowania. Nie zgdam od stuchacza,
aby znalazt w mojej muzyce to, co chcial-
bym, zeby w niej istnialo, a czego by¢
moze nie udato mi si¢ w niej zawrzed;
z drugiej strony nie pomagam mu w od-
nalezieniu w tej muzyce tego, czego on
sam nie potrafi odnalez¢”.

Patrzagc na reprodukowany w tym
czasopi$mie portret Szymanskiego,
przypominajg mi si¢ stowa wspomnia-
nego muzykologa Jana Topolskiego,
ktory napisal o kompozytorze:

- ,W latach 90. nabiera ryséw pu-
stelnika i ascety, jego broda i wlosy sie
wydluzajg, na zdjeciach pojawia sie za-
zwyczaj z fajkg i nieobecnym spojrze-
niem, na koncertach zas w skorze lub
barokowej peruce. Ostatnio jezdzi duzo
na rowerze, pije dobre wina i znowu wy-
chodzi na miasto”.

Ulubione zajecia kompozytora to:
wspomniana jazda na rowerze gorskim
i szosowym — to juz jego zyciowa pasja;
palenie fajki (ma duzg kolekcje piek-

Zmuzykq Pawla Szymanskiego ze-

wierny  deklaracji

nych fajek), sterowanie przez radio mo-
delami samolotéw — narzeka, ze coraz
trudniej o miejsce gdzie mozna to robic.
Pan Pawel jest smakoszem wina, wzbo-
gaca wiedze o winach poprzez lektury
iudzial w degustacjach u Roberta Miel-
zynskiego w Warszawie.

P. Szymanski zaprzyjazniony byt
z Andrzejem Chlopeckim, zmarlym
w 2012 roku muzykologiem, dziennika-
rzem i krytykiem muzycznym, znawcg
polskiej muzyki wspolczesnej, piszgcym
duzoio tym kompozytorze. A. Chlopecki
byt prezesem Fundacji Przyjacidt \War-

ziomu konwencji muzycznej”. Struktu-
re utworu w pelni zna tylko kompozytor;
przy duzej wnikliwosci i determina-
cji kolejne warstwy mogg sie odstonic¢
takze przed muzykologiem, analizujg-
cym partyture, ale stuchacz odbierajg-
cy muzyke w czasie jej trwania nie ma
szans na dotarcie do praosnowy utworu,
cho¢ w przedziwny sposob jg przeczu-
wa. Kto bowiem wystuchawszy ,Glorii”,
ktorg Pawel Szymanski debiutowal na
Warszawskiej Jesieni” w 1979 roku,
ustyszy 6-glosowy kanon podwojny,
kanon 2-glosowy i kanon 3-glosowy?”.

Odwolania kompozytora do baroku
red. Kwiecinska przywotata tez stowami:

— ,Do takich podszywajgcych sie pod
barok utworéw nalezg Suita klawesyno-
wa i Concerto grosso, ale to tylko odprysk
wycieczek w przeszlo$¢ Pawla Szyman-
skiego, ktorych znacznie wiecej mozna
by w jego archiwach znalez¢”.

Te barokowe klimaty muzyki Szy-
manskiego przywoluje takze Aleksandra

Pawet Szymariski z 2ong na Jaworzynie, 2002 r.

szawskiej Jesieni”, w ktorej P. Szymanski
Scisle z nim wspolpracowal. Redaktor
ten byt z Katarzyng Naliwajek autorem
opracowania ksigzki programowej Festi-
walu Muzyki Pawta Szymariskiego, 24 X1
-1 XII2006, wyd. Warszawa 2006.

W opisie plyty z muzyksg fortepiano-
wg Szymanskiego pt. ,Works for Piano”,
A. Chlopecki napisal:

- ,Co szczegdlnie urzeka w jezyku
Pawla Symanskiego to zwykle piekno
i koloryt jego utwordw. Cechy te sg o tyle
wartosciowe i prawdziwe, iz pojawiajg
sie w jego utworach przypadkiem, owite
w jego skomplikowane algorytmy. Tego
rodzaju efekt udaje sie uzyskac jedynie
kilku wspolczesnym kompozytorom”.

Nawigzywnie przez niego do baroku
okreslone zostato autorsko jako surkon-
wencjonalizm. Jest to ,autorska technika
Szymanskiego polagajaca na tworzeniu
muzycznego palimpsestu, w ktorym pier-
wotne struktury zaczerpniete z muzyki
baroku - nigdy jednak nie przywolane
dostownie, a tkwigce w podswiadomo-
$ci kompozytora — stanowig niestychang
baze dzwigkowa, na ktorej budowane jest
wspolczesne dzielo”. O surkonwencjona-
lizmie pisata Agata Kwiecinska w ,Ruchu
Muzycznym” nr 3 z 2014 r::

— ,Termin w odniesieniu do muzyki
polega na przyjeciu pewnego metapo-

Gajecka-Antosiewicz w ,Notesie Mu-
zycznym” w 2016 r. (Utwory klawesyno-
we Pawla Szymanskiego), przypominajgc,
ze kompozytor zna doskonale retory-
ke i maniery obowigzujgce w muzyce
dawnej, ze zna on walory, techniczne
i wyrazowe mozliwosci klawesynu.

Elzbieta Szczepanska w 1998 roku
pisala:

- Zawsze Szymanski operuje bardziej
strukturami niz dzwiekami, i wprzega do
niej na ogromnga skale naszg pamiec¢ mu-
zyczng i skojarzenia. Zawsze bowiem jego
utwory sg dialogiem z historig muzyki
(szczegolnie z barokiem), wolnym od na-
boznego podziwu. Prowadzi to do swo-
istej dialektyki, o czym wiele ciekawego
mozemy przeczyta¢ w omowieniu plyty.
Wiele przy tej okazji niezwyktych pomy-
stow. Na przyklad w Particie IV toczy sie
walka miedzy halasem i ciszg, ale to cisza
przeszkadza halasowi, nie odwrotnie - toz
to niemal oksymoron..”.

I jeszcze jeden fragment opisu jego
muzyKki, z portal Culture.pl:

»~Muzyka Pawla Szymanskiego
jest niezwykle wyrafinowana, podda-
na zawsze $cistej dyscyplinie technicz-
nej. Mimo to zdumiewa réznorodnoscia
emocji i nastrojow, siegajacych od zmy-
stowej gry dzwiekowej do metafizycznej
zadumy*.

*

Pawel Szymanski urodzit sie w War-
szawie 28 marca 1954 roku przy ul. Koszy-
kowej, rodzice byli naukowcami: matka dr
biologii w SGGW, ojciec prof. fizyki na UW
(przyznawana jest miedzynarodowa nagro-
da jego imienia — Zdzistawa Szymanskie-
go). Uczeszczal do ogniska muzycznego
uczac sie tam gry na skrzypcach. Swiadec-
two ukonczenia szkoty podstawowej (VIII
klasy) otrzymal w Panstwowej Ogdlno-
ksztalcgcej Szkole Muzycznej 1 stopnia
im. Emila Mlynarskiego, nastepnie uczyt
sie w Panstwowym Liceum Muzycznym
przy ul. Krasinskiego w Warszawie, uzyskat
w 1973 r.dyplom w klasie fagotu prof. Kazi-
mierza Piwkowskiego. Uczeszczal tez na fa-
kultatywne zajecia z kompozycji, w czasach
licealnych napisat utwor, ktory nosi tytuk: K.

W 1973 roku rozpoczat studia muzycz-
ne. Studiowal kompozycje u Wtodzimie-
rza Kotonskiego (1974-1978) i Tadeusza
Bairda (1978, zastepujacego urlopowa-
nego W. Kotonskiego) w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Muzycznej w Warszawie — ob.
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopi-
na. W czasie edukacji szkolnej i studiow
gral na flecie prostym w zespole muzyki
dawnej (barokowej) ,Cameralistes pro
Antiquitate”, gdzie przy klawesynie za-
siadal Wiadystaw Klosiewicz. W latach
80. ub. wieku wielokrotnie bral udzial
w kursach muzycznych w Niemczech, brat
udzial w Miedzynarodowej Letniej Akade-
mii Muzyki Dawnej w Innsbrucku w 1976
roku, byt stypendystg Deutscher Aka-
demischer Austauschdienst w Berlinie
(1987-1988), pracowal w Studiu Elektro-
nicznym Technische Universitét, w latach
1984-1985 studiowal u Romana Hauben-
stocka-Ramatiego w Wiedniu.

W latach 1982-1987 wykladal na Wy-
dziale Kompozycji, Teorii i Dyrygentury
Akademii Muzycznej w Warszawie; 1982-
1984 to udzial w Niezaleznym Studio
Muzyki Elektroakustycznej — grupa za-
inicjowana przez Krzysztofa Knittla,
skladajaca sie z profesjonalnych muzy-
kow i amatorow, grajgca muzyke impro-
wizowang poza miejscami oficjalnego
zycia muzycznego.

Jest cztonkiem Honorowym Zwigzku
Kompozytorow Polskich (od 2011), pelnit
w nim funkcje wiceprezesa w latach
1991-1994 i 1997-1999. Wspolzalozy-
ciel Wydawnictwa Muzycznego ,Brevis”,
wieloletni cztonek Komisji Programowej
Festiwalu “Warszawska Jesien” (1987,
1989-1998), w latach 80. byt wyktadow-
cg w stolecznej akademii muzycznej na
Wydziale Kompozycji, Teorii i Dyrygen-
tury; cztonek czynny Polskiej Akademii
Umiejetnosci. Jest czlonkiem jury Na-
grody Mediow Publicznych w dziedzinie
wspotczesnej muzyki powaznej.

Zonaty z Anng Jordan-Szymanska,
$lub w 1975 roku — oboje byli wowczas
studentami PWSM; mieszkaja w War-
szawie w blokach.

Honory, nagrody, wyréznienia
(wyhor)

W 1987 r. kompozytor otrzymat honorowe
obywatelstwo miasta Louisville w Stanach
Zjednoczonych, nagrode Louisville Orche-
stra Competition w postaci miesigcznego
pobytu w Louisville i wycieczki po Stanach
Zjedn. 1994 — Nagroda Wielka Fundacji
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Kultury za rok 1993 (nagrodzono takze Je-
rzego Nowosielskiego i zespol Piwnicy pod
Baranami); w 1995 zdobyt gtéwng nagro-
de Konkursu Miedzynarodowej Fundacji
Muzyki Polskiej za motet In paradisum na
chor meski (1995). 1998 - nagroda ,Fry-
deryk ‘97” za album CD ACCORD ,Portret
kompozytora — Pawel Szymanski”; nagro-
da ,Plyta Roku 1997” Magazynu ,Studio”;
1999 - nagroda ,Fryderyk ‘98” za album
CD ACCORD ,Koncerty fortepianowe — Lu-
tostawski, Panufnik, Szymanski”, kategoria
muzyka wspotczesna.

Odznaczony zostal Srebrnym Meda-
lem ,Zasluzony Kulturze Gloria Artis”
(2005), w 2008 roku ponownie otrzymat
nagrode ,Fryderyka” w kategorii kom-
pozytor roku.

Wyhbrane kompozycije
Pawla Szymanskiego:

* K naorkiestre (1972, ale pierwsza zacho-
wana kompozycja pochodziz 1969 r.);

e Epitafium na dwa fortepiany (1974);

e Kwartet smyczkowy (1975);

e Limeryki na skrzypce i klawesyn,
wersjal (1975);

e Partita I na orkiestre (1976);

® Kyrie na chor chlopiecy i orkiestre
(1977);

e Intermezzo na 2 flety, perkusje, 4
skrzypiec, 3 altowki, 2 wiolonczele
i kontrabas (1977);

e Partita II na orkiestre (1977-1978);

e Dxziesie¢ utwordow na trio smyczkowe
(1979);

e Gloria na chor zenski i zespotl in-
strumentalny (1979; utwor otrzymat
I nagrode Konkursu Mlodych Zwigz-
ku Kompozytoréw Polskich w 1979
aw 1981 r. zajal IV miejsce w kate-
gorii utworéw mtodych kompozyto-
row na Miedzynarodowej Trybunie
Kompozytoréw UNESCO w Paryzu);

e Limeryki [wersja II] na flet, skrzypce
iwiolonczele (1979);

e La Folia na tasme (1979);

e _.Under the plane tree na tasme
(1980);

e Cztery utwory liturgiczne na sopran
iorkiestre (1980-1981);

e Villanelle na kontratenor, dwie al-
towki i klawesyn (1981);

e Sonata na smyczki i perkusje (1982);

e Dwa utwory na kwartet smyczkowy
(1982);

e Appendix na flet piccolo I zespodt
kmeralny (1983);

e Duwie konstrukcje iluzoryczne na klar-
net, wiolonczele i fortepian (1984);

® Lux aeterna na glosy i instrumen-
ty (1984; w 1985 utwor zdobyl na-
grode w Konkursie Kompozytorskim
Muzyki Sakralnej, organizowanym
przez Internationale Bachakademie
w Stuttgarcie — nagroda Férderpreise;

e Partita III na klawesyn amplifikowa-
ny i orkiestre (1985-1986; w 1988
utwor otrzymal glowng nagrode
w Konkursie Kompozytorskim im.
Benjamina Brittena w Aldeburgh);

e Partita IV na orkiestre (1986, na-
pisana na zamowienie pdlnocnoir-
landzkiej rozglosni BBC, na festiwal
muzyki wspolczesnej ,Sonorities
'87” w Belfascie),

e Trop [ang. Track] na fortepian (1986)

e Duwie etiudy na fortepian (1986);

e Through the Looking Glass.. I na or-
kiestre kameralng (1987);

e Through the Looking Glass.. II na
tasme (1988);

e A Study of Shade [version 1] na malg
orkiestre (1989, skomponowany na
zamowienie Aldeburgh Festival);

e A Kaleidoscope for M.C.E. [version I]
na wiolonczele (1989);

* Fuga [ang. Fugue] na fortepian (1990),

e Quasiuna sinfonietta na orkiestre ka-
meralng (1990, napisany dla zespotu
London Sinfonietta);

e Sixty-Odd Pages na orkiestre kame-
ralng (1991, napisane na zamowie-
nie Stidwestfunk Baden-Baden);

e A Due na dwoje skrzypiec (1991);

e A Study of Shade [version II] na or-
kiestre (1992);

e Two Studies na orkiestre (1992),

e Pie¢ utworéw na kwartet smyczkowy
(1992, skomponowane dla rozglosni
BBC, prawykonanie Kwartet Slaski
na ,Warszawskiej Jesieni”);
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A Kaleidoscope for M.C.E. [version II]
na skrzypce (1994),

Sonat(in)a na fortepian (1995);

In paradisum motet na chor meski (1995);
Dwie melodie na fortepian (1995);
Bagatelle fiir AW. fiir Geige, Klarinette,
Tenorsaxophon und Klavier (1995);
Recalling a Serenade for clarinet, 2 vio-
lins, viola and cello (1996, dla Kuhmo
Chamber Music Festival, prawykona-
nie na tym festiwalu przez klarneciste
Kari Kriikku i Kwartet Slaski);

Dwa preludia na fortepiano (1997);
Viderunt omnes fines terrae na chor i zespot
(1998, prawykonanie we Francjiw 1999 .
w Eglise Saint-Pierre de Chartres);
Preludium i Fuga na fortepian (2000);
Quasi una sinfonietta [wersja II] na
orkiestre (2000);

Une suite de piéces de clavecin par Mr
Szymanski (2001, pierwszy z utwo-
row napisany w stylu baroku, kom-
pozytor odwolywal sie w tej grupie
do stylow baroku wloskiego, nie-

EE:E
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Zapis nutowy Pawta Szymariskiego, fragment utworu ,Limeryki”

e Miserere na glosy i instrumen-
ty (1993, w 1994 przedstawiony na
Miedzynarodowej Trybunie Kompo-
zytorow UNESCO w Paryzu)

e Trzy utwory na 3 flety proste z akom-
paniamentem metronomu (1993);

* Duwie melodie na fortepian (1994);

e Through the Looking Glass... III [ver-
sion I] na klawesyn (1994);

e Through the Looking Glass... III [ver-
sion II] na klawesyn i kwartet smycz-
kowy (1994);

e Koncert na fortepian i orkiestre (1994,
skomponowany na zamowienie
Radio France, prawykonanie: Ewa
Poblocka — fortepian, Wielka Orkie-
stra Symfoniczna Polskiego Radia
pod dyrekcjg Antoniego Wita);

mieckiego, francuskiego);

Trzy piesni do stéw Trakla [wersja I] na
sopran i orkiestre kameralng (2002);
Trzy piesni do stow Trakla [wersja II]
na sopran i fortepian (2002);
Chlorophaenhylohydroxipiperidinofl
uorobutyrophaenon na zespdt kame-
ralny i inne dzwieki (2002);
Compartment 2, Car 7 na wibra-
fon, skrzypce, altowke i wiolonczele
(2003, utwor dla baletu);

Trzy piesni do stéw Trakla [wersja I11]
na alt i fortepian (2004);

Zaratustra, muzyka do przedstawie-
nia teatralnego (2004);

Concerto a’ 4 na klarnet, puzon, wio-
lonczele i fortepian (2004, napisany
dla Fundacji Muzyki Aukso);

Pawet Szymariski (z prawej) i red. Andrzej Chtopecki w perukach, fot. Anna Jordan-Szymariska, 2001

e Concerto grosso con duoi Violini e Vio-
loncello di Concertina... (2004, utwor
w czterech czesciach: Sinfonia, Lar-
ghetto, Adagio, Presto, prawykonanie
w 2006 przez ,Concerto Polacco”,
Marek Toporowski — klawesyn);

e Singletrack na fortepian (2005);

* Gigue na wiolonczele solo (2006);

® Qudsja Zaher, opera w dwoch aktach
(2007, prapremieraw TW-ONw 2013 r.);

e Ceci n'est pas une ouverture na orkie-
stre (2007, zamoéwione przez Filhar-
monie Narodowsg i ZKP);

e Suita Les Poiriers en Pologne ou une
Suite.. (2008, prawykonanie 2010,
Malgorzata Skarbek - klawesyn,
suita dziewiecioczesciowa);

e Eals (Oomsu) na orkiestre (2009,
utwor zamowiony przez “Warszaw-
skg Jesien);

e a piu corde na harfy i fortepian (2010,
zamowione przez Instytut Adama
Mickiewicza),

e Oviaktprov (Phylakterion) na szes-
nascie glosow i instrumenty per-
kusyjne (2011, kompozycja dla 46.
Miedzynarodowego Festiwalu Wrati-
slavia Cantans.);

e Cgztery tance hewelianskie na organy
i dwa pozytywy (2011, zamoéwione
przez Polskg Filharmonie Baltycks),

e Sostenuto na orkiestre (2012, prawy-
konanie w 2013 r. w Filharmonii Na-
rodowej, na zamowienie ktorej utwor
powstal, skomponowany na setng
rocznice urodzin Witolda Lutostaw-
skiego — Warszawa 1913);

e Epilog naorkiestre kameralng (2013),

e Cztery utwory na kwartek smyczkowy
(2013);

e Dissociative Counterpoint Disorder na
klawesyn solo (2014, skomponowa-
ny dla Stowarzyszenia Kulturalnego
LADO w ramach zlecenia Instytutu
Muzyki i Tanica za fundusze Min. Kul-
tury i Dziedz. Narodowego);

* Sonata na altéwke i fortepian (2015,
napisane dla Krzysztofa Chorzel-
skiego i Macieja Grzybowskiego,
prawykonanie w Studiu im. W. Luto-
stawskiego w Warszawie, zwana tez
“sonatg altowkows”);

e Through the Looking-Glass... IV na or-
kiestre (2016, napisane na 200-lecie
Uniwersytetu Warszawskiego);

e Muzyka do filmu Ptaki spiewajg
w Kigali w rez. Joanny Kos-Krauze
i Krzysztofa Krauzego (2017);

® Fughetta (2018, utwoér na gitare, napi-
sany dla Michala Nagy’a i jemu dedy-
kowany);

e it’sfine, isn’tit? koncert na fletiorkie-
stre (2020, premiera miata odby¢ sie
w 2021 roku na Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Europy Srodkowo-
-Wschodniej ,Eufonie”, ktory orga-
nizuje Narodowe Centrum Kultury
organ Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Utwor ocenzu-
rowano i nie zostal wykonany).

Kompozytor jest tworcg jednej opery tj.
Qudsja Zaher, do libretta Macieja Drygasa.
Jej prapremiere w Teatrze Wielkim—-Operze
Narodowej w kwietniu 2013 roku przygo-
towat litewski rezyser Eimuntas Nekrosius
(ur. 1952). W roli tytulowej wystepowaly
Olga Pasiecznik ($piewaczka o polsko-ukra-
inskim rodowodzie) i Katarzyna Trylnik —
soprany. Akcja opery dotyczy uchodzcow,
tytutowa Qudsja to Afganka, odkrywaja-
ca podobienstwo swojego losu do kobiety
sprzed 1000 lat, do dziewczyny Astrid z Wi-
kingow, ktora uciekta z osady przed glodem.
Opera nazywana jest pierwszg polskg operg,
eschatologiczng. Nominowano jg w 2014
r. do prestizowej nagrody International
Opera Awards 2014 w kategorii World Pre-
miere (Swiatowa Prapremiera) zas$ w Polsce
do nagrody Koryfeusz Muzyki Polskie;j.

cd. na str. 14.
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Krytyk muzyczny Alex Ross z ,New
Yorkera” wypowiedzial sie o tej operze:

- ,Znajdziemy tutaj wysokie, dyso-
nansowe akordy instrumentéw detych,
brzmigcych jak strzepienie stali; opada-
jace glissanda smyczkow, dryfujgce w dot
niczym szczatki cial; niskie, przyttumio-
ne odglosy fortepianu preparowanego,
pulsujace jak echosonda (..) Inscenizacja
litewskiego rezysera, mowi swoim wla-
snym jezykiem symboli, nie zawsze la-
twych do odczytania. (..) Kiedy wyszedlem
z teatru, przechodzac przez zamarznie-
ty plac Pilsudskiego, czulem sie jakbym
nigdy nie wyszed! ze $wiata opery”.

,Calos¢ opery rozpisana jest na dwa,
Spiewajgce osobno chory. Przeplatajg
sie¢ w nich roézne jezyki — polski, litew-
ski, niemiecki i stale obecna w tworczo-
$ci Szymanskiego greka”.

Muzyka Szymanskiego pojawila sie juz
w kilkudziesieciu przedstawieniach ba-
letowych w Polsce i na swiecie. Jeszcze
wlatach 90. Slaski Teatr Tarica w Bytomiu
szeroko wykorzystywal jego kompozycje
(nie zawsze za wiedzg i zgodg autora). Dla
Alonzo King’s Lines Ballet kompozytor
skomponowal utwor Compartment 2, car
7,ktorego prawykonanie odbyto sie w San
Francisco podczas spektaklu baletowego
Vibraphone Quartet w 2003 roku.

W przedstawieniu baletowym Nevermo-
re..? wystawionym w 2014 roku przez Polski
Balet Narodowy w Warszawie wykorzysta-
no kompozycje Lux Aeterna Szymanskie-
go. Przedsatwienie przygotowal (koncepcja
i choreografia) Robert Bondara. Prapremie-
ra 15 listopada 2014, oprocz muzyki Szy-
manskiego takze Pasquala i Steve Reicha;
przedstawienie odnosi si¢ do wojny i bez-
radnosci cztowieka jako jednostki w jej ob-
liczu i wobec jej okrucienstwa.

Muzyka teatralna i filmowa

Pierwszym filmem, w ktéorym pojawi-
la sie muzyka Pawla Szymanskiego jest
film Zajecia dydaktyczne w rez. Ryszar-
da Bugajskiego z 1980 r., w latach 90.
muzyke jego wykorzystywano-prezento-
wano w telewizji waliskiej.

Kompozytor zilustrowat bardzo wiele
filméw Macieja Drygasa: Uslyszcie moj
krzyk (1991), Stan niewazkosci (1994),
Schizofrenia (2001), Glos nadziei (2002),
Jeden dzien w PRL (2005), Po tamtej stro-
nie(2007), Cudze listy (2011). Film Ustysz-
cie mdj krzyk zilustrowano muzykg Partity
IIT; napisal tez muzyke do filmu dok. Dry-
gasa Uslysz nas wszystkich (2008) — film
o archeologach, muzyke wykonata Came-
rata Silesia pod dyrekcjg Anny Szostak.

W 2005 r. kompozytora nagrodzit
miesiecznik ,Teatr” w kategorii najlepsza
muzyka w sezonie 2004/2005, za muzyke
do spektaklu Zaratustra w rezyserii Kry-
stiana Lupy, Stary Teatr w Krakowie (2004),
wyroznienie otrzymal tez za muzyke do
spektaklu Lupy pt. Persona. Marilyn (2010).
Zrezyserem tym wspolpracowal przy wielu
innych spektaklach; muzyka jego pojawia
sie tez w realizacjach teatralnych Walde-
mara Krzystka i Mikolaja Grabowskiego.

Nagradzano jego muzyke w filmach:
Plac Zbawiciela (2006, na XXXI Festi-
walu Polskich Filmoéw Fabularnych
w Gdyni); w 2007 — sciezke dzwieko-
wg do filmu Natalii Korynckiej-Gruz pt.
Inka 1946 i do filmu Ryszarda Bugaj-
skiego pt. Smier¢ rotmistrza Pileckiego,
tu nagroda przyznana na VII Festiwalu
Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji
Polskiej ,Dwa Teatry — Sopot 2007”.

W 2007 r. ukazaly sie filmy z jego
muzyks: Korowdd w rez. Jerzego Stuhra
i Sroda, czwartek rano w rez. Grzegorza
Packa. Nagrodzono jego muzyke do filmu
Ptaki spiewajq w Kigaliw rez. Joanny Kos-
-Krauze i Krzysztofa Krauzego (2017).

2018 rok przyniost muzyke do filmu
Dziura w glowie, rez. Piotr Subbotko, pre-
miera filmu byla w 2019 r, nominacja
w kategorii ,najlepsza muzyka” do Pol-
skich Nagrod Filmowych Orly 2020.
Film choreograficzny Polskiego Teatru
Tanca z 2020 r. pt. TA MARA inspiro-
wany tworczoscig Tamary bLempickiej
w rez. Iwony Pasinskiej, wykorzystuje
fragment Parity II1.

Aktualnie kompozytor pisze muzyke
do kolejnego filmu M. Drygasa — o pocig-
gach.., premieraw 2023 r.

Muzyka Szymanskiego pojawiala sie
wielokrotnie w audycjach radiowych
ilustrujgc muzycznie realizacje m.in.
Macieja Drygasa, Janusza Kukuly czy
Andrzeja Zakrzewskiego.

Muzyka Pawla Szymanskiego
na piytach (wyhor)

e Pierwszg plytg jakg nagrano z jego
muzyksg jest portret kompozyto-
ra ,Pawel Szymanski”, wytwornia
CD Accord 1997. Plyta zawiera pie¢
utworow, czas trwania 71:03 min,
wsrod wykonawcow Wielka Orkie-
stra Symfoniczna Polskiego Radia,
dyrygenci: Anna Szostak, Antoni Wit,
Marek Pijarowski, Camerata Silesia,
Szabolcs Esztenyi — fortepian, Elz-
bieta Chojnacka - klawesyn;

e Koncerty fortepianowe — Lutostaw-
ski, Panufnik, Szymanski”, wydana

nicg oraz najwybitniejsze nagranie

muzyki polskiej;

e Plyta,Szymanski — Works for Piano”,
CD wydana w 2019 r. przez OPUS
Series, 68:08 min. Zawiera osiem
utworow na fortepiano w wykonaniu
Andrzeja Pawla Slgzaka: Two studies,
Singletrack, Track, Two melodies, Two
preludes, Fugue, Sonat(in)a, Prelude
and fugue;

e Michal Nagy ,Fughetta”, utwory na-
granie na gitarze, tytulowy utwor
Pawla Szymanskiego trwa 6:33 min,
pozostale: Brittena, Tansmana, Gu-
bajdulina; wydawca Agencja Arty-
styczna GAP, 2020.

W 2007 roku Polskie Wydawnictwo
Audiowizualne wydalo czteroptytowy
album dokumentujgcy Festiwal Muzyki
Pawla Szymanskiego, odbywajgcy sie
rok wczesniej.

Kompozytor o sohie

Jest taka oto wypowiedz Pawla Szyman-
skiego (cytat za ,Studio” 1996 nr 9):

- Wspolczesny artysta, w tym i kom-
pozytor znajduje sie w okowach dwoch
skrajnosci. Z jednej strony grozi mu
betkot, jezeli catkowicie odrzuci tradycje,
z drugiej za$ moze popas¢ w banal, jesli
za bardzo sie na nig zapatrzy. To jest pa-
radoks uprawiania sztuki dzisiaj. Jakie
jest z takiej sytuacji wyjscie? Skoro nie
mozna catkowicie uwolni¢ sie od banalu,

Pawet Szymariski z Olgg Pasiecznik, fot. Anna Jordan-Szymanska, 2014

w 1998 r. przez CD Accord i nagro-
dzona ,Fryderykiem” w kategorii
Muzyka Wspolczesna,

e  Festiwal Muzyki Pawla Szymanskie-
go”, DVD 4, Polskie Wydawnictwo
Audiowizualne, Polskie Radio SA,
Warszawa 2006;

e ,Pawel Szymanski - Works for

Piano”, EMI Classics, Music Poland,

CD z 2006 r, zawiera 9 utworow

w wykonaniu Macieja Grzybowskie-

go. Plyte rozpoczyna utwor Duwie

etiudy, nastepnie siedmioczescio-
wa suita klawesynowa Une Suite De

Piéces De Clavecin Par Mr Szymarn-

ski (Ouverture, Allemande, Courante,

Sarabande, Air, Menuet I § Menuet II,

Gigue) oraz Singletrack; czas trwania

60:54 min;

,Zaratustra”, nagrana w EMI Music

Poland rowniez w 2006 r.;

,Chamber Works” nagrana réwniez

przez EMI Classics w 2006 r;

,Camerata Silesia sings Szymanski”

wydanaw DUXw 2016 r;

* Malgorzata Sarbak harpsichord.

Pawel Szymanski, Dissociative Co-

unterpoint Disorder, wyd. Bolt Re-

cords/DUX, 2016;

2016 nominacja plyty ,Hyperion”

do nagrody ,Fryderyk 2016” w kate-

gorii najlepszy album polski za gra-

to trzeba z tym banalem prowadzi¢
pewng gre, traktowac go jako tworzywo,
pozwalajgce na zachowanie pewnych
elementow konwencji, ale rownoczesnie
za pomocg, cudzystowu, metafory, para-
doksu osiggngé do niego odpowiedni dy-
stans. Efektem takich zabiegow moze by¢
pewna mieszanina srodkow, prowadzgca
do eklektyzmu, ktéry w czasach awangar-
dy byl napietnowany i odrzucony, w duzej
mierze stusznie. Dzi$ wraca i podszywa
sie pod postmodernizm. Jest wszakze
do zastosowania wiele sposobow, aby nie
popas¢ w eklektyzm, mimo uprawiania
gry z tradycja. Dla mnie takim waznym
sposobem jest naruszanie regul znane-
go jezyka, tworzenie nowego kontekstu
z elementow jezyka tradycji”.

I wypowiedz kompozytora z nastep-
nego - 1997 roku:

- ,Tradycje pojmuje jako zbior pew-
nych zasad, jezyk, stownik stuzgcy do
skonstruowania wiecej niz jednego
przedmiotu artystycznego albo dziela.
Jesli owe przedmioty czy dzieta odwo-
tujg sie¢ do wspolnego jezyka, mamy do
czynienia z tradycjg. Wydaje mi sie, ze
utrzymywanie rozwoju sztuki w tradycji
jest paradoksalnie mozliwe przy poczu-
ciu totalnej terazniejszosci, tzn. bez za-
stanawiania sie, ze czas uptywa, ze cos
byto przedtem, a cos$ bedzie potem”.

Powiedzieli o Pawle Szymanskim:

Anna Jordan-Szymanska, zona kom-
pozytora: Pawel jest tzw. freelancerem, a
komponowanie to jego zawod. Oczywiscie
oprocz utworow pisanych na konkretne
zamowienie, pisze rowniez do tzw. szufla-
dy, ale wtedy uwaza, ze jest to jego prywat-
nasprawa - chyba, ze taki utwor z szuflady
zostanie ,wykryty” przez muzyka (zwykle
znajomego z kregu przyjaciol), a jesli on
ten utwor wykona — to utwoér wejdzie do
tzw. obiegu. Pawet chetnie przyjmuje za-
mowienie na napisanie utworu, jesli za-
mowienie mu odpowiada czyli rodzaj
utworu, na jaksg obsade. Jesli nie odpo-
wiada mu propozycja, to nawet jesli jest
bardzo atrakcyjna (pienigdze, prestiz), to
odmawia przyjecia zamoéwienia.

Tomasz Ritter (pianista) — kilka lat
temu zaczglem gra¢ Dwie etiudy Pawla
Szymanskiego. Natknglem sie na na-
granie i od pierwszego przestuchania
wiedziatem, ze chce je gra¢. Gratem je
na recitalach w Polsce, m.in. na festi-
walu Chopinowskim w Dusznikach-
-Zdroju, na Rubinstein Piano Festiwalu
w Lodzi, ale tez w np. Moskwie, na kon-
certach jak i egzaminie koncowym Kon-
serwatorium im. Piotra Czajkowskiego
w 2019 roku. Muzyka ta zafascynowata
mnie swoim zakorzenieniem w muzyce
dawnej, zwlaszcza barokowej, ktora byla
bardzo waznym elementem moich stu-
diow i pozostaje wielkg fascynacjs.

Mysle, ze gra na klawesynie, poznanie
praktyk wykonawczych, znajomos$¢ basso
continuo itd, pozwala latwiej uslysze¢
bogactwo tych etiud (nota bene Szyman-
ski pisze rowniez na klawesyn). Sg one
bowiem pewnego rodzaju gra figur, struk-
tur, calych elementéw muzyki dawne;j.
W pierwszej etiudzie podstaws jest czysta
harmonia — rytmiczne akordy utozone
w progresje. Ich powtarzalnosc¢ i dyna-
miczne zanikanie tworzg efekt echa, przy-
wodzg mi na mysl utwory pisane z myslg
o akustyce kosciolow, jak renesansowe
dzieta polichdralne. Bardzo wyraznie sty-
chac tu przestrzen, muzyczne ,odpowiedzi’
docierajg do stuchacza jakby z roznych
kierunkow i odleglosci. Potegowane jest
to poprzez rytmiczne przesunigcia catych
sekwencji — nowe glosy niejako wtargajg
,2& wezesnie” i nakladajg sie na poprzed-
nie. Tak wiec systematyczne, harmonij-
ne i przewidywalne sekwencje akordow,
o zawsze Scisle okreslonej, rosnacej licz-
bie powtorzen sg utozone wzgledem siebie
W sposob z pozoru chaotyczny i nieprzewi-
dywalny. Calos¢ tworzy jednak wrazenie
matematycznej, logicznej, zbudowanej
wedlug wewnetrznych zasad formy, na-
rastajacej do nieublaganej kulminacji.
Bezposrednio po niej, gdy poziom nawar-
stwienia glosow i skomplikowania osigga
szczyt, nastepuje attaca. Druga etiuda,
bardzo kontrastujgca z poprzednis.
Tutaj podstawg nie jest akord a melodyj-
ny glos, fragmenty $piewnych motywow,
chociaz znéw opartych na barokowych
harmoniach i powtdrzeniach. Dwie deli-
katne linie nieprzerwanie przeplatajg sie,
imitujgc siebie nawzajem z niemal ide-
alng precyzjg. Niemal idealng — i to wla-
$nie te drobne réznice w ilosci dzwiekéw
z czasem tworzg clue tej etiudy — stuchacz
moze obserwowac jak glosy chwilami ,;roz-
mijajg sie’ by dzieki odpowiedniej ilosci
powtoérzen i nieublaganym prawom ma-
tematyki znow zejs¢ si¢ w innym miej-
scu. Z pozoru jednolita struktura subtelnie
sie rozwarstwia, znow tworzgc efekt prze-
strzeni, cho¢ tym razem —w mikro skali.

Jest to fascynujgca muzyka cho¢ wy-
magajgca od wykonawcy (a tak napraw-
de rowniez od shluchacza) najwyzszej
koncentracji i precyzji.

Dziekuje pani Annie Jordan-Szy-
manskiej za pomoc okazang mi przy pi-
saniu tego artykutu — Wojciech Stanistaw
Grochowalski ™
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Gzas na przemyslienia i zmiany

O problemach polskiego baletu

»Taniec nie tylko bawi, ksztalci i uczy. Oswaja nas z widokiem pieknych
form, roztaczajgc przed nami swiat czarujacych dzwiekow, lgczy harmo-
nijnie piekno duchowe i pieckno cielesne i w ten sposéb rozwija i ksztalci
nasz smak” — Lukian Samosate z Dialogu o taricu, Il wiek naszej ery.

podazata za rozwojem innych sztuk
pieknych. Od poczatku XX wieku
w tancu powstaly nowe techniki tanca,
nowe srodki wyrazu, nowe rodzaje wi-
dowisk baletowych zwanych Teatrami
Tanca. To niewatpliwie zwrdcito uwage
innych sztuk pieknych jak: malarstwo
rzezba, teatr, film, ktore z zainteresowa-
niem sledzily rozwdj sztuki tanca oraz
korzystaly z odkry¢ i doswiadczen zdoby-
tych przez taniec. W powojennej Polsce,
gdy chodzi o sztuke wysoks, krolowal
taniec klasyczny i szkota Agrypiny Wa-
ganowej; taniec klasyczny a to najtrud-
niejsza technika baletowa, wymagajgca
wyjatkowych predyspozycji od artysty
baletowego. Repertuar naszych teatréow
operowo-baletowych w wigkszosci pre-
zentowal wielkie widowiska klasyki bale-
towej, cho¢ z réznym powodzeniem.
Teatr Wielki w Warszawie w latach
70. i 80 XX wieku posiadal 120-osobo-
wy zespo! baletowy, utalentowanych so-
listow i gwiazdy, prezentowal wielkg
klasyke baletows, a w latach 80. XX w.
wystawial choreografie uznanych za-
granicznych realizatoréw; wlasnych sit
tworczych probowali rowniez polscy cho-
reografowie, ktorych realizacje byly row-
niez prezentowane. SoliSci tego teatru
goscinnie wystepowali w baletach kla-
sycznych wystawianych przez inne pol-
skie teatry w tym Teatr Wielki w Lodzi.
A Teatr Wielki w £odzi byt drugim co do
wielkosci jesli idzie o kubature teatrem
w Polsce, majacy kiedys 60-osobowy
zespol baletowy, siegal po repertuar de-
mi-klasycznyiwspolczesny. Przedstawie-
niami, ktére wpisaly sie w historie tego
teatru byly niezapomniane balety takie
jak: Gajane w choreografii Borysa Ejf-
mana, Wolfgang Amadeus w choreogra-
tii Greya Veredona, Proba w choreografii
Antala Fodora, Zielony stét w choreogra-
fii Kurta Josa, Grek Zorba w choreografii
Lorci Miassina (syna stynnego tancerza
i choreografa baletow Sergiusza Diagil-
lewa), Ziemia obiecana w choreografia
Grey’a Veredona. To byly moim zdaniem
arcydzieta spektakli baletowych drugiej
sceny baletowej w Polsce, ktore prze-
szly do historii baletu polskiego — tak jak
i czolowi solisci todzkiego Teatru Wiel-
kiego, wykonawcy tamtego repertuaru.
O polskiej choreografii bedzie jeszcze
kilka stow w dalszej czesci artykutu.
Jednym niewsatpliwie z najwigk-
szych sukcesow lodzkiej sceny baleto-
wej sg ,Lodzkie Spotkania Baletowe”.
Ten wspanialy projekt artystyczny
(uznanie dla pomystodawcow!) trwa
od 1968 roku i odbywa sie co dwa lata
— poza okresem pandemii w Polsce
i na swiecie. Odbylo sie juz 25 edycji.
LSpotkania” zyskaly miedzynarodo-
we zainteresowanie i uznanie. Przed
transformacjg ustrojowsa w Polsce byly
swoistym ,oknem na $wiat” dla polskie-
go widza zyjgcego w komunistycznym
$wiecie wartosci i estetyki, przenoszac
nas w sztuce tanca do innej rzeczywi-
stosci kulturowej. Byly konfrontacjg
baletowej tradycji, nowych doswiad-
czen choreograficznych, nowych tech-
nik tanca oraz nowych technologii
realizacji spektakli baletowych. To
byla wielka edukacja dla pedagogow,
choreografow, tancerzy, dziennikarzy.
»Spotkania” inspirowaly polskich chore-
ografow a przede wszystkim dostarczaly
widzom nowych artystycznych przezyc.
Wykonawcami ,Spotkan” byli wybitni
artysci polscy oraz zagraniczni. W ciggu
50 lat zaprezentowano 527 tytutow, 389
choreograféw, 75 zagranicznych i 13
polskich zespolow. To byta zywa historia
rozwoju sztuki tanca drugie polowy XX

sztuka tanca w minionych wiekach

wieku, dziejgca sie na naszych oczach.
Na ,Spotkania” przyjezdzaly uznane
miedzynarodowe zespoly, créme de la
créme owczesnej choreografii jak: Balet
XX wieku Morisa Bejarta, Ballet Ram-
bert, Balet Bolszoj, Narodowy Balet
Kuby, Niderlands Dans Theater, Batshe-
va Dance Company, Culberg Ballet, Balet
Monte Carlo, Stuttgart Ballet i inne pre-
zentujgc swoje wspolczesne osiggnie-
cia choreograficzne. Mamy nadzieje, ze
mimo roznych trudnosci, Lodzkie Spo-
tkania Baletowe bedg trwaly i dostarcza-
ly widzom niezapomnianych przezy¢
artystycznych jakie przynosi sztuka
tanca, ktora fascynuje ludzi na calym
$wiecie i wszystkich kulturach.

Janina Jarzynowna-Sobczak powie-
dziala kiedys o wspolczesnej chore-
ografii: ,Tworzy¢ nowe to podejmowac
konieczne ryzyko proby, to is¢ ciggle na-
przod, wspoluczestniczy¢ w postepie
$wiata. Ryzyko proby, eksperyment jest
nierozerwalnie zwigzany z kazdg twor-
czoscig. Eksperyment w sztuce to eks-
peryment intelektualny i formalny”.
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w Lodzi, Akademia Muzyczna w Kato-
wice — sg wydzialy pedagogiczne, cho-
reograficzne i inne przydatne baletowi.
Tu nalezaloby postawic¢ pytanie: dlacze-
go zatem w dziewieciu teatrach opero-
wo-baletowych i dwéch samodzielnych
teatrach tanca tj. Poznanskim Teatrze
Tanca i Kieleckim Teatrze Tanca (PTT,
KTT), pracuje tylu cudzoziemcow? Czy
to oznacza, ze sg od nas lepsi? Trzeba za-
dawac te zapytania dyrektorom baletu.
I tak: w TW-ON w sezonie 2021/2022
zespol baletowy liczyl 82 osoby w tym
26 Polakow i 56 cudzoziemcow z 15
krajow; Teatr Wielki w Lodzi ma zespot
liczgcy 49 osob w tym 32 Polakow i 17
cudzoziemcow; Opera Wroclawska — tu
zespot liczy 37 osdb w tym 18 Polakow
19 cudzoziemcow; Teatr Wielki w Po-
znaniu — zespot liczy 37 osob w tym 16
Polakéw 21 cudzoziemcow; Opera w By-
tomiu — zespot liczy 30 osob w tym 18
Polakéw i 12 cudzoziemcow; Opera Bal-
tycka —zespotliczy 31 oséb w tym 16 Po-
lakow i 15 cudzoziemcow. W ww. szesciu
operach pracuje 129 polskich tance-
rzy i 137 tancerzy z innych krajow. Nie
uwzgledniono jeszcze trzech zespolow
operowo-baletowych: Opera na Zamku
w Szczecinie, Opera Krakowska, Opera
Bydgoska oraz dwa samodzielne zespo-
ly wyzej wspomniane tj. PTT i KTT.

Choreografia jest niezbednym czynni-
kiem rozwoju sztuki tanca. Balet polski
wspolczesnie nie wadzi sie z rzeczywi-
stoscig, raczej szuka sobie miejsca dla
kreacji artystycznej. Ale zeby choreograf
mogl tworzy¢, niezbedne sg odpowied-
nie warunki. Dlatego wysoko oceniam
projekt ,Kreacje” w Teatrze Wielkim —
Operze Narodowej (TW-ON).
rojekt ten moim zdaniem, powinien
Pbyé realizowany we wszystkich te-
atrach operowo-baletowych. ,Kre-
acje” to projekt dla tancerzy pracujgcych
w danej placowce. Profesjonalni tance-
rze moga raz do roku stworzy¢ miniature
choreograficzng. Kandydat nachoreogra-
fa dostaje do pracy profesjonalnych tan-
cerzy, dostep do sceny, artysci wykonujg
sami wszystkie zadania niezbedne do
zrealizowania  spektaklu. Prezenta-
cja ich prac jest wlgczona w repertuar
teatru. Choreograf i tancerze wykonujg
swa, prace pro publico bono. Profesjonalna
pomoc instytucji to najlepsza szkota dla
mlodego tworcy. Warsztaty te wykreowa-
ty juz kilku profesjonalnych choreogra-
fow jak: Anna Hop, Robert Bondara. Tak
sie rodzg talenty choreograficzne. Wspa-
niale byloby, gdyby takie warsztaty mogty
organizowa¢ wszystkie teatry operowo-
-baletowe w Polsce. To naprawde niewie-
le kosztuje a daje profesjonalny efekt.
Zauwazalny brak wizji rozwo-
ju sztuki tanca w Polsce, oddala nas od
$wiatowych osiggnie¢ w tej dziedzinie.
Mamy juz dobrg panstwowsg baze edu-
kacyjng: pie¢ publicznych ogdlnoksztal-
cgcych szkol baletowych, trzy szkoly
niepubliczne o statusie publicznym; na
trzech uczelniach publicznych — Uni-
wersytet Muzyczny Fryderyka Chopi-
na w Warszawie, Akademia Muzyczna

Jakie sg przestanki ale i fakty finan-
sowe tej sytuacji? Przede wszystkim brak
emerytur, ponad 50% pracujgcych cu-
dzoziemcow w polskich teatrach bale-
towych nie bedzie pobiera¢ emerytur
z Budzetu Panstwa. Mozna by nawet po-
mysle¢, ze komus bardzo zalezy na tym,
aby nie bylo w Polsce polskich tance-
rzy i polskiego baletu. Ale komu? Kiedys
bedac z polskg mlodziezg na koncertach
w Niemczech, zapytalam jednego z dy-
rektorow teatru operowego: ilu tancerzy
zatrudniajg w jego teatrze? Odpowie-
dzial, ze 28 oso6b, ale zwalniajg artystow
baletu, poniewaz bedsg mie¢ mniejsze
koszty finansowania zespolu, w balecie
pracujg sami cudzoziemcy, nie ma ani
jednego Niemca. To przykre zjawisko, ale
jak wida¢ mozliwe.

Skoro w polskich teatrach operowo-
-baletowych angazowani sg cudzoziem-
cy, to moze nasze szkolnictwo powinno
ksztalci¢ wiecej dobrych, wszechstron-
nie wyszkolonych tancerzy? Niby lo-
giczne, ale do wielu innych problemow
dochodzi i to, jak przekona¢ rodzi-
cow zeby zechcieli odda¢ swoje dziec-
ko do szkoly baletowej w wieku 10 lat, na
9-letnig nauke zawodu, 20 lat pracy na
scenie i na dodatek, z brakiem emerytu-
ry w tym zawodzie! A niestety to smutna
prawda z tg emeryturg. Od 1972 roku ar-
tystom baletu przystugiwata emerytu-
ra — jak wszystkim obywatelom w Polsce.
W 1993 roku profesjonalni tancerze
w naszym kraju zostali decyzjg urzedows
pozbawieni emerytur. Bawi¢ sie w taniec
to bardzo mile zajecie, ale uprawiac¢
profesjonalnie zawod artysty baletu to
trudna praca poréwnywalna ze sportem
na poziomie mistrzowskim. Takie przy-
gotowanie do zawodu wymaga od pan-

stwa zabezpieczenia emerytalnego. Inne
programy mogg tylko by¢ wspomagajgce.

Czy w przyszlosci artysta baletu
stanie sie gingcym zawodem? Czy o po-
ziomie artysty baletowego bedzie $wiad-
czyta tylko liczba likéw i ,followersow”
lub polubien w internecie? Tanczy¢
kazdy moze, troche lepiej lub troche
gorzej. Kiedys probowalismy wejs¢ na
drabiny, na ktorych goérowali mistrzo-
wie. Teraz odwrotnie, mistrzom karze sie
schodzi¢ w dol, zeby stali si¢ dostepni dla
tych, co stojg pod drabing. Balet polski
nie wadzi sie z rzeczywistoscig, szuka
sobie tylko miejsca dla siebie. Np. w War-
szawie dzialajg 22 NGO (fundacje i inne
organizacje pozarzgdowe) zajmujgce sie
tancem wspolczesnym na réznym pozio-
mie. Opisana sytuacja profesjonalnego
baletu w Polsce nie wynika z checi narze-
kania, ale z checi jego rozwoju.

Baza do uprawiania tego zawodu
w Polsce jest, ale jak zwykle o jako-
$ci szkol i uczelni stanowi jakosc kadry,
choreografii. Polacy chcg i podaza-
ja za Sswiatowymi trendami. Jakie sg
powody sprowadzania artystow z zagra-
nicy? Mozna by zapyta¢, po co wiec ta
cala baza edukacyjna? Tradycyjna kla-
syka baletowa umozliwiala kiedys wy-
miane artystyczng miedzynarodowych
gwiazd baletu. Wspoétczesne formy tanca
nie dajg takiej mozliwosci ze wzgledu na
roznorodnos¢ form realizacji i koszty
z tym zwigzane.

ierwszej potowie XX wieku taniec
Wfla Swiecie rozwijal sie bujnie
i w wielu kierunkach. Nastgpito
zmniejszenie dominacji tanca klasyczne-
go a zaczela si¢ eksplozja alternatywnych
rodzajow ekspresji. Widz przyzwyczajo-
ny byt do jednotematycznych widowisk
baletowych. Dzisiaj spektakl moze skla-
da¢ sie z kilku prezentowanych tema-
tow w jednym widowisku. Wspotczesnie
choreografowie nazywani sg wizjonera-
mi ciala, tworzg architekture korpusu
cztowieka i jego wrazliwo$¢ na nowosci,
dysponujac tylko fenomenem ludzkie-
go ciala. Moim zdaniem, niepokojgcym
faktem w Polsce jest znikajgca klasyka
zarowno w szkolnictwie baletowym jak
i w choreografii. Od 2020 roku liczymy
czas, w ktorym $wiat tak szybko i gwal-
townie sie zmienit: pandemia covid-19,
barbarzynski najazd Rosji na Ukraine.
Mimo tych wszystkich okropnych wy-
darzen balet w Polsce nie przestal two-
rzy¢ nowych wydarzen artystycznych, bo
wsztuce jest ogromna sitaiwtasnie sztuka
tanca swoimi $rodkami wyrazu potra-
fi przekazac¢ ogrom emocji niezbednych
i towarzyszacych czlowiekowi w zyciu.
Wspolczesny taniec lubi draznié¢, wytrgé
widzéow z ich samozadowolenia i bez-
piecznej drogi, ktora kiedys obrali. Taniec
wspolczesny porusza szerokie spektrum
problemoéw i dylematow wspolczesnego
spoleczenstwa. Pojawilo sie ,performo-
wanie” roznych wymiarow piekna i brzy-
doty we wspodlczesnym tancu. Mysle, ze
bez baletu nie byloby tanica wspodtczesne-
go i bez tanca wspolczesnego nie byloby
wspolczesnego baletu.

Na koniec sezonu 2021/2022 Teatr
Wielki w todzi zaprezentowal powsta-
g w trudnym okresie premiere baletows,
ktora odbylasie 11.06.2022 roku, w wyko-
naniu miedzynarodowego zespotu bale-
towego. Byt to Tryptyk Baletowy: Displaced
z muz. Edwarda W. Elgera w chor. Jashua
Legge, Mandragora z muz. Karola Szy-
manowskiego w chor. Grzegorza Brozka,
Bolero z muz. Maurice Ravela w chor.
Jacka Przybylowicza. L.odzka publicznosé
przyjeta spektakl z zyczliwoscig, ma za-
pewne wyrobiony gust, ogladajac od 55
lat L.odzkie Spotkania Baletowe. Mitosni-
cy sztuki tanca w Polsce z niecierpliwo-
Scig czekajg na zapowiadane przez Teatr
Wielki w £odzi na jesien XXVI Spotkania
Baletowe 2022. Bo piekna sztuka po to
jest, by zachwycala.

Bozena Kociotkowska
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Gtzie jest prawda?

Rzecz o Wytworni Filmow Oswiatowych

ielu czytelnikom ostatni czas
W)andemii, gdy patrza na swe

dzieci uczgce sie przez Internet,
moze nasuwac¢ wspomnienia z czasu
zimy stulecia. Wtedy tez byla ,zdalna”
nauka, przez radio, byly tez lekcje, pod-
czas ktorych wysiedlane byly filmy na-
ukowe Wytworni Filmow Oswiatowych.

Trzy lata temu przy udziale wicepre-
miera ministra kultury i dziedzictwa
narodowego prof. Piotra Glinskiego, Wy-
twornia Filmow Oswiatowych w kodzi
(dalej Wytwornia), hucznie obchodzita 70.
rocznice. Zapewne nikt nie zwrécil uwagi
na fakt, ze nie uzywano stowa okreslajg-
cego te rocznice. Domyslac¢ sie mozna, ze
chodzilto o rocznice nadania tej Wytworni
nowej nazwy przez owczesnego ministra
kultury i sztuki Wlodzimierza Sokor-
skiego. Dziwne, ze dzi$ wspomina sie te
niechlubng posta¢ i obchodzi rocznice
ewidentnego ztamania dekretu przez tego
ministra!. Sokorski nie mial prawa za-
twierdzac decyzji wylgczajgcej ze struktur
Instytutu Wydzialu Filmow Oswiatowych,
instytucji niezaleznej od Przedsiebior-
stwa Panstwowego ,Film Polski”, kierowa-
nej przez Seweryna Nowickiego.

Wielu badaczy opisujgc dzieje Wy-
tworni, twierdzi, ze zarzgdzenie wicemi-
nistra jest aktem powolujgcym do zycia
to przedsiebiorstwo / Wytwornie, co
jest oczywistg nieprawda® Pracownicy,
w tym jego zalozyciel, archiwa filmowe,
koncepcja istnienia wytworni / wydzia-
lu sg te same. Malo tego, bo po tym Za-
rzgdzeniu dalej WFO podlegla ,Filmowi
Polskiemu”.

Osoby malo zorientowane w histo-
rii polskiej kinematografii moga sko-
jarzy¢ daty i nazwiska (1949, Sokorski,
Kinofikacja) do wysnucia wniosku, ze
Wytwornia to twor majacy za zadanie in-
doktrynacje spoteczenstwa w duchu so-
crealizmu. Takie wniosek to kompletna
bzdura i oznaka slabej znajomosci hi-
storii polskiego kina oraz produkc;ji tej
wytworni, o czym w dalszej czesci.

Pozostaje pytanie zasadnicze: kiedy
powstala Wytwornia Filmow Oswiatowych
i kto jg zatozyl? W jakim celu powstata?

KINOFIKACJA - Instytut Filmowy
Polskiej Agencji Telegraficznej
Zamysl organizacji wytworni filmow na-
ukowych i edukacyjnych ma swoj rodo-
wod w poczgtkach XIX w., gdy utworzono
MUZEUM PRZEMYSEU i ROLNICTWA
w Warszawie. ,W roku biezgcym uptywa-
ja 54 lata od zalozenia Muzeum Przemy-
stu i Rolnictwa. Powstale w 1875 roku
z inicjatywy Jana Tadeusza ks. Lubomir-
skiego, Jozefa hr. Zamojskiego, Jakuba
Natansona i Karola Dietricha®

To przy tym Muzeum powstal Insty-
tut Filmowy, w zakresie jego kompeten-
cji byl kolportaz, organizacja filmoteki
filmow naukowych i edukacyjnych oraz
produkcja tych filméw. Oto co pisano
w 1939 roku o Instytucie:
,Biuro Filmowe PAT:
1. Instytut Filmowy
Instytut Filmowy, stworzony z inicjatywy
Muzeum Przemyshu i Rolnictwa w War-

! Wiceminister Sokorski swym zarzagdze-
niem dnia 29 grudnia 1949 r. o utworzeniu przed-
sigbiorstwa panstwowego pod nazwg Wytwornia
Filmow Oswiatowych” (M.P. 1950 nr 10 poz. 98)
ztamal Dekret z dnia 13 listopada 1945 r. o utwo-
rzeniu przedsiebiorstwa panstwowego ,Film Polski”
DzU.1945.55.308.

2 Michal Dondzik, Krzysztof Jajko i Emil So-
winski Elementarz Wytwérni Filméw O$wiatowych
Wyd.: Wytwoérnia Filméw Oswiatowych £6dz 2018 .

3 Muzeum przemystu i rolnictwa w Warszawie:
1875-1929, Warszawa 1929 r. http://bc.pollub.pl/
dlibra/publication/1016/edition/954?language=en

szawie, zostal przejety w r. 1935 przez
Polskg Agencje Telegraficzng.

Zadaniem jegow pierwszej fazie
bylo skinofikowanie szkdét s$rednich
ogolnoksztalcacych przez dostarczenie
szkolom aparatow do wyswietlania wg-
skotasmowych filmow (16 mm).

W 1937 r. dzialalnos¢ Instytu-
tu zostala rozszerzona na organizacje
i instytucje pracujgce na terenie oswia-
ty pozaszkolnej, jak: Zwigzek Strzelecki,
Zwiazek Mtodej Wsi, Liga Morska i Kolo-

wykladow, stosujgc film naukowy, jako
obowigzkowg pomoc szkolng™.

Instytut Filmowy Polskiej Agencji Te-
legraficznej powotany 7 sierpnia 1935 r,
zmonopolizowat rynek filmow naukowych,
instruktarzowych i o$wiatowych w Polsce.
To na potrzeby tej wytworni pracowaty
niezalezne firmy filmowe: ,Awangarda”,
JFilm-Studio”, ,Sport-Film”, ,Polski-Film”,
yPinomor-Film”, ,Pegaz-Film”, ,ZT-Film”,
wytwornia malzenstwa Karola i Marty
Marczakéw oraz inne; pracowaly przy re-

Od lewej: Jerzy Toeplitz, Marian Wimmer i Seweryn Nowicki

nialna, L.O.P.P, Akcja Katolicka.

W r. 1938 liczba aparatéow zainsta-
lowanych w szkotach wynosita 130; ki-
noteka liczyta 600 filmoéw naukowych
irozrywkowych i 60 pelnometrazowych™.

Dyrektorem Instytutu Filmowe-
go PAT zostal Seweryn Nowicki (1902-
1980), sprawujgcy jednoczesnie funkcje
dyrektora handlowego PAT®. Postac¢ nie-
zwykle zastuzona dla polskiej kultury.

Nalezy wyjasni¢ pochodzenie stowa
KINOFIKACJA. Wspolczesni historycy
kina spaczajg jego pierwotne znaczenie
zapisane w zarzgdzeniu MWiOP®. Ma to
zasadnicze znaczenie w udowodnieniu
cigglosci powstania WFO w Lodzi po-
przez: ,Instytut Filmowy PAT” — Wydziat
waskiej tasmy 16 mm MIiP” i ,Wydzia-
tu Filmow Oswiatowych Instytutu Filmo-
wego”, czyli okresu do 7 sierpnia 1935
do 29 grudnia 1949 roku.

Wyraz Kinofikacja oznacza rozpo-
wszechnianie we wszystkich instytu-
cjach i zakladach naukowych aparatow
kinematograficznych projekcyjnych
dzwiekowych, oraz wprowadzenie wy-
Swietlania filmow naukowych podczas

4 Rocznik Polityczny i Gospodarczy 1939, Polska
Agencja Telegraficzna, Warszawa, str. 584.

5 W teczce osobowej Seweryna Nowickiego
w zbiorach biblioteki PWSFTviT, jest jego Zyciorys:
y2Urodzony 14.07.1902 roku w Tomsku na Syberii.
Matka Malgorzata z Chlopickich, ojciec Stanistaw
Nowicki. W 1922 r. przyjezdza do Polski. Ukon-
czyt Szkote Realng w Irkucku w klasie matematycz-
no-przyrodniczej, Pierwszg Syberyjskg Panstwowsg
Szkole Dramatyczng (1919/1922), Szkole Filmowa
w Wilnie (1922-1923). Studiowal matematyke i nauki
przyrodnicze na Uniwersytecie Stefana Batorego
w Wilnie (1922-1926). Studia dot. Organizacji Prze-
mystu Filmowego odbywal w Niemczech i Francji
1935-1939. W latach 1929-1930 kierownik tech-
niczny w firmie EL-Film. 1930-1931 rezyser i ope-
rator w Wytworni Filmowej ,,Sport-film” (zrealizowal
okolo 40 filmow), 1931-1939 organizuje i kieruje
Wydzialem Filmowym PAT oraz Instytutem Filmo-
wym w latach 1935-1939. Kierownik i organizator
produkeji oraz rozpowszechniania filméw ,Tygodni-
kow Aktualnosci”, filméw popularno-oswiatowych,
filmow szkolnych 16 mm, filmow fabularnych”.

¢ Ministerstwo Wyznan i O$wiecenia Publicz-

nego, okdlniki: numery 59 z 9 lipca 1935 roku oraz
62z 7 sierpnia 1935 roku o Kinofikacji.

alizacji programu Kinofikacji prowadzo-
nego przez Instytut Filmowy PAT.

Akcja byla szeroko komentowana
w prasie przedwojennej, tu przyklady ze
znanego przedwojennego czasopisma
filmowego: ,Film” nr 2 str. 32 5.12.1935
r, art. dr J.P. Zajgczkowskiego Kinofi-
kacja szkolnictwa; ,Film” nr 26 str. 6
z 1.12.1936 r, art. PAT przeprowadza ki-
nofikacje; ,Film” nr 4 str. 5z 1.2.1937 r.
Nauczyciele polscy o filmie szkolnym PAT,
,Film” nr 8 str. 2 z 10.3.1937 r. Kinofi-
kacja szkolnictwa przy pomocy wagskiej
tasmy; ,Film” nr 11 str. 2z 10.4.1937 r.
O planowgq kinofikacje kraju; ,Film” nr 7
str. 2 z 1.3.1939 r. Kinofikacja szkolnic-
twa w Polsce robi duze postepy itd.®

Reaktywacja, rok 1945

Seweryn Nowicki wznowit po II wojnie
swiatowej przedwojenng akcje Kino-
fikacji, prowadzong przez Instytut Fil-
mowy PAT, ktorym kierowal®. Czyni to
jako kierownik ,Wydzial waskiej tasmy
16 mm Ministerstwa Informacji i Pro-
pagandy” (marzec 1945 r.). Wytwornia
ta wlgczona zostaje do Instytutu Fil-
mowego, pod nazwg ,Wydzial Filmow
Oswiatowych Instytutu Filmowego”
(1.12.1945 r.)°,

Seweryn Nowicki juz w lutym 1945 r.
wraz z Antonim Bohdziewiczem organi-
zuje filie Instytutu Filmowego w Krakowie.
Nawigzuje kontakt z Karolem Marcza-
kiem, ktory napisze: ,Lecz wczesniej juz,
bo w koncu lutego 1945 r. z myslg o LE
przy pomocy miejscowego Komitetu PP.R.
zorganizowaliémy (ja z mojg zong) Wy-

twornie Filmow Oswiatowych w Zyrar-

7 FINA, ASN, zespol A-170 str. 23 (86) ,Me-
morial w sprawie Kinofikacji Szkot wszelkiego typu
i wszystkich stopni”.

8 Autor pomingl artykuly omawiajace akcje,
w ktorych w tytule nie ma wyrazu Kinofikacja.

9 AAN MKIiS GDFP zbior 366 teczka nr 169 str.
9:,0d 1.03.1945 r.do 15.07.1945 i

1o Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizual-
ny, zespol A-170 str. 5 (22). List przewodni do Me-
moriatu.

dowie”!. Zastugi Nowickiego sg do dzis$
pomniejszane, nie wspomina sie, ze to on
byl zalozycielem pod adresem Kilinskie-
go 210 w kodzi Centralnego Archiwum
Filmowego na bazie filmoteki uratowanej
przez niego i jego zone z pozogi wojenne;j.
Zatozyl tez Muzeum Kinematografii oraz
Biuro Studidw, ktore nawigzato kontakt ze
wszystkimi uniwersytetami w Polsce juz
w 1946 roku'? Biurem tym kierowal Wia-
dystaw Jewsiewicki (1910-2004).

Nowicki przedlozyl 28 kwietnia 1945
w Ministerstwie Os$wiaty i Minister-
stwie Informacji i Propagandy, kierowa-
nym imiennie do mjra Aleksandra Forda
kierownika  Departamentu  Filmowe-
go ,Memorial w sprawie kinofikacji szkot
wszelkiego typu wszystkich stopni, uczelni
wyzszych, oraz wszelkich innych zaktadow
naukowych (Uniwersytetow Robotniczych,
Kursow Wieczorowych itp.)*%. Pisze w nim:

- ,Uprzejmie prosze w tej sprawie
wydac¢ ostateczng decyzje. Podkreslam, ze
program skladany z filmow naukowych po-
siadanych na skladzie lub rozrywkowych
pelnometrazowych mozna bedzie wynajgé¢
za cene od 200 do 20.000 zt za tygodnio-
wy wzglednie 2-tygodniowy okres wyswie-
tlania, zaleznie od punktu/ miasteczka/
gdzie ma by¢ film wyswietlany. Posiadamy
co najmniej 100 programow réznych (pel-
noprogramowych i sktadanych filmow na-
ukowych), mozna wiec obstugiwac 100 kin,
zapewniajgc im 100 tygodniowych progra-
mow co w sumie da dla Instytutu Filmowe-
go minimum 250.000 z} tygodniowo, czyli
miesigcznie 1.000.000 z}, przy uruchomie-
niu 100 aparatow”.

Dokument ten rozwiewa wszelkie
watpliwosci co do ciaglosci dziatan Se-
weryna Nowickiego oraz instytucji,
ktorg kieruje wraz ze swoimi wspol-
pracownikami od 1935 r. Tu nalezy wy-
mienic¢ takze jego pierwszego zastepce
Janusza Stara (1896-1973)'5.

Jest tez sugestia zawarta w ,liScie” prze-
wodnim do ,Memorialu” - natychmiastowe-
go uruchomienia zakladu produkujgcego
projektory waskiej tasmy'®. Stosowng de-
cyzje wydano 19 wrzesnia 1945 r.iw Lodzi
zostala uruchomiona Fabryka Aparatow
Projekcyjnych przy ul. Pomorskiej 41, ktora
nie weszla w sklad Instytutu'”.

Umniejszanie zastug

Dokonania Seweryna Nowickiego, Janu-
sza Stara oraz przedwojennych wysokich
urzednikow panstwowych organizuja-
cych powojenng kinematografie w narra-
cji wspolczesnych historykow za sprawg
Jerzego Toeplitza oraz jego doktorantow
w powojennych publikacjach sg dyskre-
dytowane. Oto co pisal Toeplitz:

- LFilm Polski” byl widocznym
owocem planéw projektow grupy fil-
mowcow, ktéra w okresie lubelskim za-
stanawiata si¢ nad przysztym ksztaltem
kinematografii. Wszyscy byli zgodni, ze
kinematografia znalez¢ sie¢ musi pod
kontrolg spoteczng i zerwa¢ zdecydowa-
nie z tradycjg przedwojennej, chatupni-
czejiprywatnej gospodarki. Dwie sprawy
naczelne nie podlegaly dyskusji: koncen-
tracja wszystkich dziedzin filmowych

' Zbér KC PPR Zyrardow. Teczka: Marczak
Memorial w sprawie zapewniania nalezytego funk-
cjonowania i rozwoju Instytutu Filmowego w Polsce
z dnia 12.10.1947 r, podpisany przez Karola Mar-
czaka Kierownika Wytworni Filmow Oswiatowych
w Zyrardowie. Warto wspomnie¢, ze Marczakowie
to przedwojenni producenci filmow, np. filmu ani-
mowanego Kwiat paproci z 1934 r.; przyrodniczych:
Migawki przyrodnicze, Dziwy przyrody, Drapieznicy
1936; Metr pod wodg, W lesie i na polance, Z tajem-
nic jeziora 1937; W swiecie kwiatow, Migczaki, Zycie
motyli 1938 czy Rewia ryb egzotycznych 1939.

2 AAN GDFP zbior 366 teczka nr 175 str. 16
Jnstytut przejgl nastepujgce agendy: 1. Osrodek
szkoleniowy w Krakowie, 2. Osrodek filméw szkol-
nych w Zyrardowie, 3. Wydzial Waskiej Tasmy
w Lodzi, 4. Biblioteke Filmowg”. (1945)

3 Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizual-
ny, zespol A-170 str. 23.

14 FINA ASN zespo6t A-170 str.20
5 https://plwikipedia.org/wiki/Janusz_Star

16 Biuletyn Informacyjny (dalej jako BI) nr 24
24.12.1945 str. 5 (98)

17 BI nr 26 z 30.12.1945 str. 3 oraz ,Filmote-
ka Narodowa - Instytut Audiowizualny”, zespot
A-170 str. 2 Dokument datowany 25 kwietnia 1945
r. i podpisany przez Nowickiego.
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w jedynej organizacji i oddanie tej orga-
nizacji w gestie czynnika spotecznego™s.

Juz w 1945 r. reprezentant przedwo-
jennej ,ztotej mtodziezy”*? Toeplitz pisal:

—,I dlatego trzeba zlikwidowac ostat-
nie reduty kapitalizmu na gruncie fil-
mowym, jasno uswiadamiajac sobie, ze
panstwo nie po to istnieje, by bronié¢ pry-
watnych interesow kilkuset kiniarzy, wla-
$cicieli biur wynajmu i producentow,
ale milionow obywateli, ktorzy chodzac
do kin powinni wynies¢ z niego istotne
korzysci. Ani prywatny producent, ani
prywatny wilasciciel kinoteatru nie zro-
zumiejg nigdy, jaka jest rola kinemato-
grafii i wtasciwa rola filmu w odrodzonej
Polsce. Uwazajgc propagande i dydakty-
ke za $miertelnych wrogow <kasy>, bedg
przeszkadzac tylko tworczym wysitkom” 2

Zapowiedzi te Toeplitz realizowal
skutecznie. Zniszczyt zbiory Centralne-
go Archiwum Filmowego dorobek No-
wickiego. Skierowal 14,5 tony filméw
archiwalnych zgromadzonych w WFO
do utylizacji, przejgt kierownictwo In-
stytutu Filmowego doprowadzajgc do
jego likwidacji. Takze on na dziesie¢
lat wstrzymat prace badawcze likwidu-
jac Biuro Studidéw Instytutu Filmowego.
To on doprowadzil do stanu likwidacji
w 1951 roku Wyzszg Szkole Filmowg?"

I8 Historia filmu polskiego, pod red. Jerzego Bona-
wentury Toeplitza, str. 79 tom 3 — 1939 -1956, Wydaw-
nictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1979 r. Toeplitz
nie pisze, zZe organizatorem, tworcg statutu FP byt
Waclaw Adamiecki oraz, ze statut ten powstal w oparciu
o Ustawe filmowsg z 1934 r. Obie ustawy (w tym ustawa
z 13 listopada 1945 r.) zniesionow 1951 r.

19 Zlota mlodziez” — rozpieszczona mlodziez
majgca bogatych rodzicow, prowadzgca dostatni,
beztroski i zwykle prézniaczy tryb zycia. https:/
wsjp.pl/haslo/podglad/15368/zlota-mlodziez

20 Kuznica”. Pismo spoleczno-literackie
1945.07.01 R. 1 nr 2 str. 21 art. Jerzego Toeplitza pt.
,Kronika polska. Nowy film polski” https:/bcwbp.lodz.
pl/dlibra/publication/90538/edition/86414/content

2t Archiwum NIK teczka 1181 protokot po-
kontrolny PWSF z 1951 r. str. 57: ,Bledy, nie-
domaganie i uchybienia powstale na skutek
nieudolnosci kierownictwa szkoly, jak rowniez brak
nadzoru ze strony wladz nadrzednych, a w szcze-
golnosci Departamentu Szkolnictwa Artystycznego
Ministerstwa Kultury i Sztuki. W rezultacie:1.Szkota
prowadzila swojg dzialalno$¢ w ubieglych latach do
konca pazdziernika 1951 r. bez jakichkolwiek opra-
cowan programowych, a zakres i poziom wykladow
nie byl w ogole kontrolowany”.
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To on zwolnil z Wyzszej Szkoty Filmo-
wej Wladystawa Strzeminskiego (1949)
co Andrzej Wajda w swym filmie ,Powi-
doki” pomingt. W 1958 r. zlikwidowal
katedre kierowang przez Seweryna No-
wickiego w PWSF, tym samym zwolnit go
ze szkoly. To on recenzujgc prace dok-
torskie i kierujgc pracami badawczymi
na polu filmowym po 1956 r. wyelimi-
nowatl dokonania instytucji tu opisanych
oraz przedwojennych wybitnych orga-
nizatoréw powojennej kinematografii:

- Waclawa Adamieckiego — organiza-
tora, tworcy statutu P.P. ,Film Polski”;
Stefana Dekierowskiego - ostat-
niego prezesa Naczelnej Rady
Przemystu Filmowego w Polsce,
wspotwlasciciela wytworni ,Falanga”
po wojnie zalozyciela i pierwszego
dyrektora Wytworni Filmow Fabu-
larnych P.P. ,;Film Polski”;

Seweryna Nowickiego — przedwo-
jennego zastepcy dyrektora Wy-
dzialu Filmowego Polskiej Agencji
Telegraficznej, po wojnie dyrektora
Wydzialu Filmow Oswiatowych In-
stytutu Filmowego;

Mariana Wimmera - zalozycie-
la Wyzszej Szkoty Filmowej, przed
wojng wybitnego architekta, dyrek-
tora Szkoly Przemystu Drzewnego
w Zakopanem, dzis szkola imienia
Kenara;

Jozefa Zaremby — tworcy i dyrektora
powojennego Instytutu Filmowego
w todzi, podczas wojny Kierowni-

ka Wydziatu Kultury AK Delegatury

Rzgdu na Kraj;

Antoniego Wawrzyniaka - kie-

rownika operatorow ,Tygodnika

Filmowego Polskiej Agencji Telegra-

ficznej”, po wojnie zalozyciela PKF

pozniej pracownika WFO w Lodzi;

Janusza Stara - kierownika produk-

cji Instytutu Filmowego, pdzniej kie-

rownika ,Tygodnika Filmowego PAT”,
po wojnie pierwszego zastepcy Se-
weryna Nowickiego; itd. itd.

A Jerzy Toeplitz falszujgc fakty przy-
pisze sobie oraz swoim kolegom zastu-
gi innych, te kltamstwa powielane sg do
dzis. Nie dementowal tez klamstw pisa-
nych o nim (organizator WSF, CAF).

To nie komunisci zatozyli
powojenna kinematografie!

,JKomunisci, ktorzy stanowili trzon
nowej ludowej wtadzy w Polsce i byli silg
motoryczng Polskiego Komitetu Wy-
zwolenia Narodowego przeksztalconego
pod koniec 1944 r. w Tymczasowy Rzad,
opierali sie w ustalaniu nowej koncepcji
filmu na przyktadach i doswiadczeniach
radzieckich. Byloby jednak powaznym
uproszczeniem sgdzi¢, ze nowa struk-
tura polskiej kinematografii zostala nie-
jako automatycznie przejeta ze Zwigzku
Radzieckiego. Przedwojenna awangar-
dowa organizacja filmowa <Start>, dzia-
lajgca w latach 1929-1934, skupiajgca
w swych szeregach obok komunistow

przedstawicieli i sympatykow innych le-
wicowych i radykalnych kierunkow po-
litycznych, glosila przeciez hasto <filmu
spolecznie uzytecznego>, sluzgcego
upowszechnianiu kultury i podnoszeniu
poziomu kulturalnego. Dla czlonkow
<Startu> upanstwowienie kinematogra-
fii byto jedynym racjonalnym rozwigza-
niem”?*

Jak jest dzi$

Wytwornia Filméw Oswiatowych ma
ogromny potencjal. Tereny przez nig
zajmowane od 1945 r. sukcesywnie
sprzedawane sg przez miasto, w tym
deweloperom. Dzi$ deweloper ma po-
zwolenia budowlane wladz, jutro przy
ocenie niezaleznych ekspertow wladze
zlikwidujag WFO bo bedzie stanowi¢ za-
grozenie dla ludzi.

Nieistotnym dla wladz jest fakt, ze
dorobek filmowy — czytaj filmy naukowe
bedgce w dyspozycji WFO — jest ogrom-
ny, WFO posiada unikalng bezcenng fil-
moteke, najwiekszg w Polsce fonoteke.
Te programy powinny uzupelniac lekcje
internetowe w szkotach, filmy/progra-
my, ich tresci sg aktualne i dzis. Moze
warto wroci¢ do akeji kinofikacji?

Zapewne WFO podzieli losy spusci-
zny Wytworni Filméw Fabularnych na
Lakowej. No cdz, historia musi mieli¢
i lansowa¢ wspodlczesnych Toeplitzow
yreformatorow” polskiej kinematogra-
fii w duchu nowej przemiany politycz-
nej. Zapewne za te dziatania historia ich
wynagrodzi gwiazdg na Piotrkowskiej,
nazwg ulicy lub tytutem doktora honoris
causa uczelni.

Waldemar Ludwisiak

Waldemar Bronislaw Ludwisiak (ur. 1955)
jest absolwentem Uniwersytetu kodzkie-
go, Wydzialu filologicznego kierunku: Kul-
turoznawstwo, specjalnos¢: Filmoznawstwo
i wiedza o mediach. Jest rowniez absolwen-
tem wydzialu socjologicznego UL, studiowal
na pomagisterskich studiach na wydziale fi-
lozofii i etyki UL oraz teologie na UKSW.

22 Jerzy Toeplitz Dwadziescia pigé¢ lat filmu
Polski Ludowej, PWN Warszawa 1969 str. 24

Przyroda i magia

odzka Wytwornia Filméw Oswiato-

wych wyprodukowala w tym roku

interesujacy i wizualnie piekny film
dokumentalny ze scenariuszem i w re-
zyserii bukasza Debskiego pt. Gdy diabet
mieszkat za miedzq.

Na ten trwajacy réwng godzine obraz
sktada sie kilka uzupekniajgcych si¢ na za-
sadzie kontrapunktycznej warstw. Pierw-
szg jest przyroda ziemi todzkiej (kolejno
- piotrkowskiej, sieradzkiej, wielunskiej,
teczyckiej, towickiej, radomszczanskiej,
brzezinskiej, rawskiej, przedborskiej
i opoczynskiej). Flora i fauna pojawia-
ja sie¢ w wysmakowanych pod wzgledem
kolorystycznym i kompozycyjnym, ptyn-
nie zmieniajgcych sie ujeciach kamery
(zdjecia kukasz Debski i Roman Debski),
niejednokrotnie z zastosowaniem zdje¢
poklatkowych. Warstwg druga sa opo-
wie$ci rozwijane przez reprezentujgcych
wymienione regiony twoércow ludowych,
zajmujacych sie rzezba w drewnie, malar-
stwem, wycinankarstwem, kowalstwem
artystycznym, poezja, ale glos zabiera-
ja rowniez lesnik (bartnik) i nauczyciel.
Trzecia warstwa to praca artystyczna opo-
wiadajacych i jej wytwory.

Tytut filmu odnosi si¢ do czasow za-
chowanych w pamieci osob starszych,
gdy dla zyjacych w bezposrednim kon-
takcie z przyroda mieszkancow wsi
charakterystyczne bylo magiczne po-
strzeganie $wiata. Wierzono w duchy,
czarownice, a diabel mogl przybie-
ra¢ rozmaite postaci. Zresztg ,by zo-
baczy¢ Borute wystarczylo na rozstaju
drog spojrze¢ przez lewy rekaw starej

>, O

kapoty”. Opowiesci zawarte w filmie
dotyczg zdarzen i miejsc niezwyktych,
groznych, a dowiadujemy sie, jak trzeba
bylo postepowac, aby otaczajgcg rzeczy-
wistos¢ uczyni¢ bezpieczng, niejako jg
,zaczarowujgc”. Notabene dodatkowy-
mi warstwami filmu sg puentujgce po-
szczegdlne historyjki a ,wyrastajgce”
niejako ze zdje¢ rysunki Michala Matu-
szaka, ponadto nienachalna, oszczedna
obsadowo muzyka Piotra Kubiaka.

Czy czlowiek wspolczesny czuje sie
jeszcze cze$cig natury, czy tez wierzy, ze
stoi ponad nig? Jedna z wiesniaczek po-
wiada: ,tero ludzie majg twarde dusze,
tero $wiat jest pusty..”.

Film, za ktorego produkcje odpowia-
dal Stawomir Kalwinek, mozna obejrze¢
w kinach, jest tez dostepny na DVD.

Janusz Janyst

Elzbieta CZECHOWICZ

Lwy w Gdyni rozdane

Festiwal Polskich Filmow Fabu-
larnych w Gdyni przeszedl do
e historii. Przyznano Wielkie Na-

grody FPFF. Lwy — Zlote, Srebrne, Platyno-
we oraz Nagrody Indywidualne. Tegoroczny
Przeglad Polskich Filmow Fabularnych otwo-
rzyt 12 IX 2022 film fabularny Orzel. Ostatni
patrol w rezyserii Jacka Blawuta, film zglo-
szono do Konkursu Gléwnego. Pieciodniowy,
konkursowy wyscig po nagrody zakonczyt sie
uroczystg galg 17 wrzeénia.

W jury zasiadali: Jerzy Domaradzki,
Dorota Kedzierzawska, Cezary Harasimowicz,
Ewa Datkowska, Milena Fiedler, Grzegorz Ke-
dzierski, Wojciech Zogota. Festiwal ma Komi-
tet Honorowy i Rade Programows, w ktorych
udzielajg sie tworcy kina polskiego. Projek-
cje filmow byly m.in. w Teatrze Muzycznym
w Gdyni, w Gdynskim Centrum Filmowym
w salach: Warszawa, Goplana i Morskie Oko.
Publicznosc¢ obejrzata 20 filmow fabularnych
i 30 krotkometrazowych. Byly filmy o tema-
tyce wspolczesnej i historycznej, np.: Orleta.
Grodno’39. Wielkg Nagrode Festiwalu Pol-
skich Filmoéw Fabularnych w Gdyni Zlote
Lwy i 300 tys. zl dla Najlepszego Filmu The
Silent Twins przyznano Agnieszce Smoczyn-
skiej rezyserce oraz producentkom Klaudii
Smieja-Rostworowskiej i Ewie Puszczynskiej;
Srebrne Lwy i 150 tys. zt za film Filip otrzy-
mali: Michal Kwiecinski rezyser, Joanna Sno-
chowska-Majer, Pawel Rzewuski i Krystyna
Swieca producenci; Platynowe Lwy i 30 tys.
z - nagrode ufundowang przez Stowarzysze-
nie Filmowcow Polskich, za catoksztatt twor-
czosci otrzymat Filip Bajon; Ztoty Pazur i 30
tys. zt za odwage formy i tresci w kategorii
Inne Spojrzenie otrzymal film Apokawira:
Xawery Zutawski rezyser, Anna Wisniewska-
-Gill i Krzysztof Terej producenci. Nagroda
Publicznosci i 15 tys. zl powedrowala do Da-
niela Jaroszka rezysera filmu Johnny.

Dyrektor artystyczny 47. FPFF Tomasz Ko-
lankiewicz w rozmowie z autorks tekstu moéwik:

- ,Niejestlatwo by¢ dyrektorem artystycz-
nym festiwalu w Gdyni, bo to jestimpreza duzej
rangi. Stad duze emocje i ambicje tworcow,
ktore ogniskujg sie, to na wyborach, to na roz-
nych decyzjach, i jest to obcigzenie. Przyznam,
ze przyjemne i budzi ono duzo pozytywnych
emocji. Budzet festiwalu opiewa na kilka milio-
now. Ale ten festiwal to nie sg wylgcznie koszty
i nie nalezy go tak postrzegac. Jest to impre-
za, jak co roku zorganizowana dla publiczno-
$ci i z udzialem publicznosci. Sale w tym roku
byly pelne, a niektore seanse duzo wczesniej
wyprzedane. Istotne jest to, ze tam publicz-
nos¢ spotyka sie z tworcami, by z nimi rozma-
wiac i dyskutowac. Na wiele spotkan z polskimi
tworcami przyszto duzo ludzi i trwaly inten-
sywne dyskusje. Moim zdaniem te rozmowy
to najwieksza warto$¢ tej imprezy. To dobrze,
ze tworczo$¢ polskich artystow trafia do ludzi.
Jaki bedzie festiwal za rok, trudno powiedziec.
Uwazam, ze w tym roku najwiekszy potencjal
ma film Xawerego Zutawskiego Apokawira. I ja
go polecam! Ale nalezatoby zobaczy¢ wszystkie
tilmy prezentowane podczas festiwalu, dlatego
nalezy chodzi¢ do kina”.

Nagrody Indywidualne z kwotg 15 tys. zt
jury przyznalo w roznych kategoriach, m.in.
Najlepsza Aktorka - dla Doroty Pomyka-
ly za glowng role w filmie Kobieta na dachu;
Najlepszy Aktor — dla Piotra Trojana za role
w filmie Johnny; Najlepsza Muzyka — dla Zu-
zanny Wronskiej i Marcina Macuk za muzyke
do filmu: The Silent Twins; Najlepsze Zdjecia —
dla Michata Sobocinskiego za zdjecia do filmu
Filip; Najlepszy Scenariusz — dla Jacka Lu-
sinskiego i Szymona Augustyniaka za Subuk;
Najlepszy Debiut Rezyserski — dla Beaty Dzia-
nowicz za rezyserie filmu Strzepy; Najlepszy
Debiut Aktorski dla Marty Stalmierskiej; Naj-
lepsza Rezyseria i 30 tys. zt dla Jacka Blawu-
ta rezysera filmu Orzel. Ostatni patrol. To czes$c
nagrodzonych laureatow, dla ktorych werdykt
Jury 47. Festiwalu Polskich Filmoéw Fabular-
nych w Gdyni okazal sie¢ laskawy. [}
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Jerzy BIERNACKI

Rilke w przekiadach Witolda Hulewicza

cje, lecz o prawde. A prawda jest
taka, ze kilka lat temu (okolo czte-
rech) w Stowarzyszeniu im. Witolda
Hulewicza zglosilem propozycje wyda-
nia w postaci publikacji dwujezycznej
poezji Rainera Marii Rilkego w przekla-
dach Witolda Hulewicza. Wzbudzita ona
zainteresowanie inicjatora powstania
Stowarzyszenia i jego prezesa, Romu-
alda Karasia, od 1995 roku inicjatora,
organizatora i przewodniczgcego kapi-
tuly Nagrod im. Witolda Hulewicza. Tak
dalece, ze wraz ze swg corka Agnieszka,
posiadajacg jezyk niemiecki w stopniu
doskonatym, udali si¢ do niemieckich
i austriackich instytucji (do Instytu-
tu Goethego i do Instytutu Austriackie-
go) z tg propozycja, aby pozyskac je do
wspolpracy i wsparcia finansowego w tej
sprawie. Nic z tego nie wyszlo, jak usty-
szalem od red. Karasia, nie bylismy jako
srodowisko na liscie tych, ktorym sie
pomaga. Sprawe przysypal piasek mija-
jacego czasu, wydawalo sie, ze na lata.
Tymczasem, w koncu 2021 roku,
ukazala si¢ wlasnie dwujezyczna ksigz-
ka pt. Poezja Rainera Marii Rilkego w ttu-
maczeniu Witolda Hulewicza. Wydawcg,
jest Stowarzyszenie im. Witolda Hule-
wicza, pod prezesurg ks. dr. Ireneusza
St. Bruskiego, gdyz z powodéw osobi-
stych i zdrowotnych Romuald Karas
zrezygnowal ze stanowiska prezesa, po-
zostajgc na wniosek Zarzadu Stowa-
rzyszenia jego prezesem honorowym.
Ksigzke dofinansowano ze srodkéw Mi-
nistra Kultury, Dziedzictwa Narodowe-
go i Sportu pochodzacych z Funduszu
Promocji Kultury, dajgc zarazem ka-
torzniczy, niemal niewykonalny termin
zrealizowania przedsiewziecia w ciggu
zaledwie trzech miesiecy od podpisa-
nia umowy z Instytutem Ksigzki. Prezes
Bruski, autor wstepu do ksigzki, Romu-
ald Karas, thumaczka na jezyk niemiec-
ki wszystkich tekstow suplementarnych
(przedmowy, wstepu, biogramow pi-
sarza i thumacza) Agnieszka Karas, ko-
rekta — musieli, ze tak powiem, stangc¢
na glowie, by z tymi pracami zdgzy¢ na
czas i udato sie, rzecz wyszla z drukarni
w przeddzien 95. rocznicy $mierci Ril-
kego.

Ze zwyklej rzetelnosci dodam, iz
wiadomo mi, ze nowy pomyst wydania
takiej pozycji nie mial nic wspdlnego
z dawng mojg propozycja, gdyz pomy-
stodawca, Ksigdz Prezes w ogole chyba
oniej nie wiedzial, a jednoczesnie ciesze
sie, ze to, co kilka lat temu bylo niemoz-
liwe, stato sie faktem, nawet, jak sgdze,
wydarzeniem kulturalnym. Jan Tetter,
wybitny znawca mitéw narodow Europy,
autor encyklopedycznej publikacji na
ten temat, napisal, ze ta edycja ma range
miedzynarodows i trudno sie z nim nie
zgodzi¢. Podkreslit on nieprzemijajg-
cg warto$¢ poezji Rainera M. Rilkego,
.jednego z najwiekszych wspolczesnych
poetéw obszaru niemieckojezycznego”
oraz range jego przyjaciela i ttumacza,
Witolda Hulewicza, jednego z najwy-
bitniejszych i najwszechstronniejszych
tworcow kultury polskiej miedzywojen-
nego dwudziestolecia.

anim zajmiemy sie zawartoscig
Zfléwna‘ ksigzki, czyli wierszami au-

triackiego poety, kilka slow nalezy
poswieci¢ poprzedzajgcemu je wstepo-
wi pidra Romualda Karasia. Przyznaje
on, ze nie jest specjalistg ani od Rilke-
go, ani od poezji w ogoéle (chociaz ma
na swoim koncie jako wydawca kilka-
dziesigt tomikow wierszy poetow wi-
lenskich, a redagujgc i piszac Antologie
Wileniskq dat dowody, ze zna si¢ nawet na
diunach litewskich), ale na pewno jest

Nie chodzi mi o jakie$ satysfak-

specjalistg od Hulewicza i czlowiekiem,
ktory najwiecej zrobil, by tworca Teatru
Wyobrazni nigdy nie zostal zapomniany.

Jest rzeczg naturalng, ze w owym
wstepie odnotowujemy pewien wyrazny
przechyl na strone polskiego ttumacza,
jego bogatego zyciorysu i jeszcze bogat-
szego dorobku literackiego. Nie zagast
jednak w Karasiu reporterski duch i po-
szperawszy w zapomnianych wydaw-
nictwach dotyczacych Rilkego, znalazt
tez kilka nie pamietanych by¢ moze mo-
mentoéw z obrotow zycia poety, takich
jak niezwykle krytyczny jego stosunek
nie tylko do wladz, ale i do zmilitaryzo-
wanego spoteczenstwa niemieckiego po
I wojnie swiatowej. W jednym z listow
pisze o nim z furig: ,To nie jest nardd [...].
To masa uzyteczna do kazdego wybryku
pyszatkow, obojetna wobec kazdej idei,
lecz dumna z tego, ze tyle idei «przepe-
dzita». Niczego nie potrafi spozytkowac,
lecz  wszystko tylko

venie pt. Przybleda bozy, kilku tomow
poezji wlasnej, poczawszy od Plomie-
nia w garsci i Miasta pod chmurami (czyli
Wilna) oraz wielu innych.
awartos¢ omawianej ksigzki to
Z gléwny korpus dorobku poetyckie-
o Rainera Marii Rilkego. Jest to
wiec Ksiega godzin z trzech ksiqg ztozo-
na — O gyciu mniszem, O pielgrzymstwie,
O ubdstwie i $mierci (zachowano pisow-
nie tlumacza we wszystkich cytatach),
Ksiega obrazow (wybor), konczgca sie
stawnym Requiem i stowami Na koniec:

Wielka jest Smieré.,

My do niej nalezymy,

Do zycia smiejqc sie kras.

Gdy w petni gycia staé sqdzimy,

Ona smie ptakaé

W srodku nas.

Nastepnie mamy wybor z Nowych
wierszy i z Nowych wierszy czesci wtorej
oraz z poematu pt. Zycie Maryi i kilka So-

netéw do Orfeusza.

wyzyskuje [.]. Zaden
narod, zadne panstwo;,
to zwigzek niskich in-
stynktow”. Jakze trafne,
a zarazem prorocze
stowa, na dlugo prze-
ciez przed doj$ciem do
wiadzy Adolfa Hitleral
A to tylko jeden przy-
klad.

Inny to kwestia
zrodet upodobania
poety do mitologii ry-
cerskiej. Kara$ pisze:
,Ojciec poety, z ducha

wojskowy, marzyt
o herbie i rycerskim
pochodzeniu. Syn

w taki mit uwierzyl

W staroszlachecki mundur ubierat ojca
i siebie. Motyw ksiecia i rycerza powta-
rza sie w jego tworczosci. Nie $nit zapew-
ne, ze szczyt popularnosci osiggnie jego
poemat prozg z 1906 roku Die Weise
von Liebe und Toddes Cornets Christoph
Rilke (Piesn o mitosci i smierci chorgze-
go Krzysztofa Rilke) — druk w nakladzie
lagcznym jednego miliona egzemplarzy.
Tlumaczenie polskie ukazato siew 1919
roku”.

Witold Hulewicz ukazany tu jest, ze
tak powiem, w pelnym s$wietle, od pi-
sania wlasnych i tlumaczenia wierszy
poetow niemieckich w okopach Wielkiej
Wojny, w mundurze pruskiego feldfebla,
poprzez udzial w zwycieskim Powstaniu
Wielkopolskim, redagowanie i wydawa-
nie ,Zdroju”, pisma stworzonego przez
braci Hulewiczow, stuzbe w Wojsku
Polskim, udzial w wojnie polsko-bol-
szewickiej, pierwsze prace literac-
kie w Warszawie, a nastepnie w Wilnie,
stworzenie tam radiostacji o randze
ogolnopolskiej, odkrycie celi Konrada
i organizowane w niej przez Hulewicza
pamietnych Srod Literackich, z udzia-
tem pisarzy polskich i zagranicznych
(Gilbert K. Chesterton, Tomasz Mann),
konflikt ze $rodowiskiem wilenskich
,Zubréw”, powrdt do Warszawy, do Pol-
skiego Radia, Wrzesien 1939, radiowe
przemowienia do zolnierzy niemieckich
w ich jezyku, pismo podziemne ,Polska
zyje”, a potem aresztowanie przez Gesta-
po, dlugi okres na Pawiaku, z najstrasz-
liwszymi torturami (nikogo nie wydal)
i $mier¢ przez rozstrzelanie w Palmi-
rach 12 czerwca 1941 roku.

Niemcy wiedzieli, kogo zabili — kon-
genialnego tlumacza Rilkego, Kro-
lewskiej Wysokos$ci Tomasza Manna,
Tycho Brahe Maxa Broda, dramatu He-
inricha von Kleista Penthesilea, autora
pelnej genialnych analiz muzykologicz-
nych opowiesci biograficznej o Beetho-

lﬂbri'.l Halaera Maril “Iw
w Humscoeniu Windds Hedewicea

Lyvik von Bainer Marls Eilks
fibarrarno vom Witk Hlubewice

Lektura szczegdlnie
Ksiegi godzin moze sta-
nowi¢ pewne wyzwanie
dla wspolczesnego czy-
telnika, zwlaszcza jesli
chodzi o ogarniecie cato-
$ci i wylonienie jakichs
okreslonych  przestan.
Wiersz bowiem Ril-
kego jest tutaj czyms$
w rodzaju strumienia
swiadomosci, plyngcego
meandrami i zakosami,
zmiennego W nazywa-
niu poszczegdlnych wy-
darzen, sg to bowiem
wiersze ezoterycz-
ne, bedgce to rozmo-
wag podmiotu lirycznego
z Bogiem, to zndéw rodzajem apostrof do
Najwyzszego czy jakich$ refleksji nad
jego dzialaniami itp. Calosci wyodreb-
nione za pomocsg inicjalow majg swojg
wewnetrzng logike, trudniej natomiast
wigzac je ze soba.

Poeta zmaga si¢ z milczeniem Boga:

Szedtem przez ostrych wiatréow wiele;

W nich tysigckrotnies pedzit Ty,

Com znalazt, niose, oto, smiele;

Szukam przez jawe, patrz, i sny

Ja, niby pasterz, co po glebie

Za dtonmi idzie i sig smuci

(ach, obcych wzrok, co batamuci,

Niechaj od niego sie odwrdci).

Ktos, ktory sni, ze spetni Ciebie,

Ze siebie spelni, roi sny.

I tu nastepuje catkowita zmiana
obrazu, rozpoczecie nowego watku:

Rzadko storice wpada w cerkwi chtdd.

W mury wyrasta mnogi lud;

Przez dziewic, starcow ttum uparcie

Jak wielkich skrzydet rozpostarcie

Pcha sie ztocistosé carskich wrot...

Nawiasem mowigc Rilke byl pod uro-
kiem rosyjskiego prawostawia, dwukrot-
nie odwiedzal Rosje (wlasciwie Moskwe
i Petersburg) w latach na przelomie XIX
i XX wieku, za drugim razem w towa-
rzystwie swojej kochanki (pézniej az do
konca zycia, tylko przyjaciotki), arysto-
kratki i pisarki rosyjskiej, Lou Andreas-
-Salomé, znal tez troche jezyk rosyjski.
Na jego twdrczos¢ miatl tez wplyw Lew
Tolstoj, ktorego poznat podczas jednego
ze swych pobytéw w Rosji.

W pewnym miejscu owego strumie-
nia swiadomosci, ktory wypelnia Ksiege
godzin pojawia sie szczegoélna deklara-
cja, ktora jest glosem w sprawie jasno-
$ci i ciemnosci, takze w poezji. Kwestia
znana nam dobrze w zwigzku z charak-
terem utworow Cypriana Kamila Norwi-
da, ktory odpierajgc zarzut ciemnosci

jego poezji, wlasciwie bronit prawa do
niej, i snul niezwykte refleksje na temat
milczenia. Rilke powiada wprost, apo-
stroficznie:

O ty, ciemnosci, moje pochodzenie!

Kocham cie bardziej niz ptomienie

okalajgce swiat

blaskiem, co siadt

w kregu jakiegos kota

spoza ktorego nikt spostrzec go nie zdota.

Lecz ciemnos¢ wszystko wstrzyma

i pamieta:
Postacie i ognie, mnie i zwierzeta,
Gdziekolwiek je odkryta,
Ludzi i moce —
Wiec moze by kiedys sie ruszyta
Tuz przy mnie jakas wielka sita.

Wierze w noce.

Jarostaw Marek Rymkiewicz byt w tej
mierze bardziej radykalny: pisal w Me-
tamorfozach, ostatnim swoim zbiorze
wierszy, wprost o $lepej poezji i slepym
poecie.

A w nastepnym zdaniu po owym Ich
glaube an Ndchte, odwrotnie niz zazwy-
czaj, mamy nawigzanie do ostatnich
stow:

Wierze we wszystko niewypowiedziane.

Deklaracja tym razem nader wielo-
znaczna. W domysle: wymowna cisza,
wymowne milczenie, réznego rodza-
ju niedopowiedzenia.. Dalej natomiast
dziejg sie juz rzeczy piekne i poruszajgce:

Daruj mi, Boze, jesli to zbyt smiate,

Lecz ja ci przez to chce rzec tylko jedno:

Moc ma najlepsza niech mi da nawate

Pedow bez lgku, bezgniewnq, bezwiedng;

Tak Cig kochajq przeciez dzieci male.

Tem falowaniem i w otwarte morze
wlewaniem sig ramiony szerokiemi

i powrotami rosngcemi

chee Cie wyznawacd, chee Cie glosic, Boze,
jak przedtem nikt na ziemi.

A jesli to pycha, daj mi pychy strumien

gwoli modlitwy mojej,

co tak samotna wsréd zadumien

przed Twoim chmurnem czotem stoi.

Mysli i refleksje poety, wystepujg-
ce w jego strumieniu $wiadomosci, czyli
w ciggngcym sie przez kilkadziesigt
stron wierszu przybiera, jak juz zazna-
czylem, rozne, niespodziewane czesto
formy. Raz jest to jakie$ rozwazanie,
w ktorym rzeczywistos¢ zewnetrzna
w ogole nie bierze udziatu, chyba ze jest
obecna zaledwie w metaforze czy po-
rownaniu. Przyktady:

Objawien dozna tylko, kto jest sam,

a stu samotnych jednakiej natury

wiecej dostapi, niz jeden lub wtdry.

Bo inny Bdg kagdemu sie objawi,

az pozna kazdy, gdy go ptacz zadtawi,

ze przez ich mysli dtugie cienie,

przez ich styszenie i przeczenie,

w stu bytach zawsze inny nieskonczenie,

jak fala idzie jeden Bog

Oto modlitwy ostateczny prog,
widzqcych ttum nig bedzie roxmodlony:
Bég-pien owocu wydat plony,

idzcie roztrzaskaé wasze dzwony;
nadchodzi dzien jug uciszony,

znika rogstajnosc ptonnych drdg.
Bég-Pien owocu wydat plony.

Patrzcie w powadze.

Fragmenty rzeczywistosci, przed-
mioty, pojecia bedgce jej czescig: stu sa-
motnych, ptacz, mysli dlugie cienie, fala,
modlitwa, tlum, dzwony, rozstajnos¢
drog — istniejg jedynie jako elementy
metafor i obrazow. Natomiast gdy poeta
pragnie w jaki$ sposob powigza¢ twor-
czo$c i sztuke z Najwyzszym, w zwigzku
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z zaleznoscig swiata od Niego, cate po-
lacie twardej (i pieknej) rzeczywistosci
pojawiajg sie w wierszu, jak zaraz zoba-
czymy. Pisze zastanawiajgco:
Driedziczysz jesien, co ztotem migoce
jak pyszna szata w poetéw wspomnieniu:
i wszystkie zimy jak lgdy sieroce
zdajq sie do Cie tuli¢ w cichem drzeniu.
Ty Rzym dziedziczysz i Wenecje bialg,
Pize, Florencje i Italie catq
i ong Lawre posrodku Kijowa,
co pod miejskimi ogrodami chowa
ciemnych kruzgankéw splot
labiryntowy, —
Moskwe z dzwonami jak poglos echowy —
i dzwiek posiqdziesz: skrzypiec, rogow,
mowy;
na Tobie blysnie jak blask brylantowy
piesn kazda, ktéra zabrzmi dosé gleboko.

Dla Ciebie tylko z tesknotq szerokg,
Poeci chodzq po bezludnej perci,
obrazy szumne i dumne zbierajgc;

iidg w swiat w symbolach dojrzewajgc
i tacy sq samotni ag do smierci...

Po to sie trudzi malarzy paleta,

izbys nature stworzong smiertelnie,
otrzymat znowu od nich niesmiertelnie:
wszystko staje sie wiecznem. Patrz, kobieta
dawno w Giocondzie dojrzata jak wino;

.jug niczem nowym Zadne nie zastyng.

Ci, ktorzy tworzq, sq jak Ty.

Wiecznosci cheq. Wolajq: glaxie, stdj,

bqdz wieczny! To znaczy: badz Twaj!

Cytata dluga, ale, sgdze, warto bylo.
Tworcy sztuki w ujeciu poety stajg sie
réwni Najwyzszemu, ale jedynie po to,
by mu jak najlepiej stuzy¢. A ich arcy-
dziela do Niego nalezg.

Tyle prob fragmentarycznych analiz
Ksiegi godzin musi wystarczyc za catosc,
pozostale bowiem utwory, w Ksiedze ob-
razow, Wierszach nowych i Wierszach
nowych czesci wtdrej, w poemacie Zycie
Maryi i Sonetach do Orfeusza, mieszczg
sie w konwencjach bardziej znanych
i bardziej czytelnych, zamykajacych sie
w formie skonczonej wypowiedzi po-
etyckiej. Zaslugujg one, naturalnie, na
uwage i analize (np. oryginalny opis
Zwiastowania), sg istotng pozycjg w roz-
liczaniu sie poety ze $wiatem wiary, sym-
boli religijnych i spolecznych (wszak
Rilke zaliczany jest do poetow-symboli-
stow), rozeznawaniu sie w swoim boga-
tym zyciu duchowym.

Poecie przypisuje sie nie tylko -
istusznie — symbolizm, ale i to, ze byt bez
watpienia prekursorem egzystencjali-
zmu, tj. tej jego formy, ktora wnioskuje

koniecznos¢ aktywnej postawy cztowie-
ka wobec zycia. Egzystencja, w swoich
skrajnosciach zwlaszcza, jest straszna,
nie do przyjecia (Sartre pisal o nudno-
$ciach!), ale wlasng aktywnoscig czloy
wiek moze jg przezwycieza¢ i czynic
sensowng. Przy czym poezja Rilkego
generalnie jest na poly egzystencjalna,
na poly zas metafizyczna, rozgrywa sie
na stalym niemal styku z Najwyzszym,
co ma swoje szczegolne konsekwencje.

gdze, ze ta edycja powinna po-
SCiqgnqé za sobg nastepne wyda-

nia pozostaltych utworow Rilkego,
zwlaszcza opowiesci o Auguscie Rodi-
nie (to pierwszy przeklad utworu Rilke-
go w wykonaniu Hulewicza), a takze ow
poemat prozg O gyciu i smierci chorqze-
go Krzysztofa Rilke z 1906 roku. Takze
w przekladach innych poetow.

My, Polacy, zyjemy dzisiaj w kregu
twardej rzeczywistosci, troszczymy
sie o los naszej Ojczyzny, zwlaszcza
w $wietle wybuchow toczonej niemal
u naszych granic wojny, zalezy nam na
silnym panstwie — poecie austriackie-
mu, ktory czul sie wyzuty z ojczyzny, nie
wierzyl w wartos¢ panstwa i usungl sie
do swoich samotni, przyszlo znalez¢ sie
w wysoce niekorzystnych warunkach.

Wielka Wojna wywolala u niego potezny
kryzys i calkowitg niemoc twoérczg. Ale
przedtem i potem stworzyt szczegoélng
poezje, dzielo trwale, cho¢ wazne przede
wszystkim dla indywidualnego odbior-
cy, nie zas dla zbiorowosci czy wspol-
noty, ktora rzadzi sie innymi prawami
i koniecznosciami.

Wiemy, ze Rilke jako poeta byt wazny
dla naszych mtodych poetow czasu oku-
pacji i Powstania Warszawskiego, pod
wplywem jego poezjowania pozostawat
takze Krzysztof Kamil Baczynski, poeta
o ogromnej fantazji w budowaniu me-
tafor i obrazow poetyckich. Rilke mogt
go w tym bardzo inspirowac. A przeciez
oni walczyli o niepodlegtos¢ Ojczyzny,
o wolne, suwerenne panstwo, podlega-
li wladzom Polskiego Panstwa Podziem-
nego, Armii Krajowej, byli wojskiem
polskim. Byli wiec w zupelnie innej sy-
tuacji niz samotnik spod Montreux.
A jednak byt im potrzebny.

Warto zatem z pewnoscig zanurzyc
sie od czasu do czasu w to dzielo, w ten
ocean poezji, czesto niedopowiedzianej,
ciemnej, w Rilkeanskim znaczeniu, ale
gleboko wymownej.

Jerzy Biernacki

Elzbieta CZECHOWICZ

Bylo ener

Miedzynarodowy Warszaw-
1 8 ski Festiwal Skrzyzowanie
B Kultur za nami. Zaproszeni
artysci dali osiem energetycznych kon-
certéow, w dniach 9-11 wrzesnia w Te-
atrze Dramatycznym w Warszawie, gdzie
festiwal przytulil si¢ goscinnie. Na scenie
teatralnej Maria Mazzotta z Wloch wzru-
szala ekspresja; uduchowiony Stelios Pe-
trakis Quartet z Nikosem Lembesis’em
tanczgcym w trakcie koncertu ceremo-
nialne tance z Krety, dali popis kunsz-
tu muzycznego; Les Amazones D’Afrique
z Mali-Francji, trzy mocne Afrykanki
walczgce o prawa kobiet, wraz z DJ, za-
mienily koncert w potege dyskotekowych
rytmow; Kapela Maliszow z Polski porwa-
la publicznos¢ pieknem tradycji polskich
tancow, a Mari Kalkun z Estonii cele-
browala. Byl Yegor Zabelov z Bialorusi
i Daria Kosiek z Polski, Dakh Daughters
z Ukrainy, a final zachwycil potegg dzwie-
kow Wschodu mistrzowskiej Gyeonggi
Sinawi Orchestry z Korei Poludniowe;j!

— Festiwal obchodzi osiemnastke! Byly
trzy dni festiwalowe, a rok temu, jeden.
Kiedy festiwal wystartowal prezentowa-
ny byt przex 10 dni, x powodu ogranicze-
nia budzetu skrécono go do pieciu dni i w tej

etycznie

formie trwat kilka lat —moéwita dyrektor ar-
tystyczna SK Maria Pomianowska w roz-
mowie z Elzbietg Czechowicz. Jestesmy
po raz drugi w Teatrze Dramatycznym, stqd
oszczednosci, bo nie musimy budowaé na-
miotu, sceny i zaplecza. Teatr ma profesjo-
nalne naglosnienie i oswietlenie, tak tniemy
koszty. Marze, aby sta¢ nas bylo na zapro-
szenie do Warszawy wspaniatych arty-
stow, by pokazac kawaltek swiata. Wszystko
zalezy od budzetu Miasta Warszawy. Cieszy
nas, ge festiwal jest i trwa i e ma dugo
fanéw, ktérzy nam za niego dziekujq.
Podrozujgc po S$wiecie poznaje-
my roznorodne kultury wielu narodow
i grup etnicznych, ich tradycje, zwyczaje
i muzyke wyroslg z korzeni. Ten festiwal
prezentuje kultury muzyczne narodow
z calego $wiata i przybliza nam s$wiat,
bez koniecznosci podrozowania. Na fe-
stiwal z tradycyjnymi utworami przyje-
chali wykonawecy z: Azji, Afryki i Europy.
Utwory grane byly na instrumentach
tradycyjnych, starych, niespotykanych,
a piesni artystow nawigzywaly do trady-
cjiihistorii wielu krajow lub regionow.
Muzyka i taniec w kulturze ludo-
wej Wlochow z potudnia sg lekarstwem
na.. ukgszenie pajgka i cierpienia mito-

sne. Z potezna ekspresjg wokalng i sce-
niczng spiewala Maria Mazzotta przy
akompaniamencie akordeonu. Spiewata
o zyciu prostych ludzi, ich problemach
i o wielkiej mitosci ,amoreamaro” — mi-
tosci stodko-gorzkiej. Te piesni nawig-
zujg do tradycji kultury mieszkancow
z potudniowych Wtoch.

Muzyczne tradycje z greckiej wyspy
Krety prezentowal Cretan Quartet. Ste-
lios Petrakis, grajacy na lirze kretenskiej,
Dimitri Sideris, Michalis Kundaksatis
i Nikos Limbesis tanczacy tance greckie.
Podczas warsztatow pokazal on podsta-
wowe kroki czterech tancoéw kretenskich:
Siganos, Syrtos, Sousta, Petrozalis.

- Utwory naszego zespotu Cretan
Quartet — mowi Stelios Petrakis, lider,
wirtuoz liry, kompozytor, w rozmowie
z Elzbietg Czechowicz — grane sq na tra-
dycyjnych, meskich instrumentach istnie-
jacych na Krecie od wiekdw: lira kreteriska,
lutnia, skrzypce kreteriskie, dudy kreten-
skie. Kreteniska lira, malenki trzystrunowy
instrument smyczkowy jest dla Kretericzy-
kéw symbolem dumy i togsamosci. Gramy
tradycyjng muzyke wszedzie: na wese-
lach, pogrzebach, podczas swiqt. Lira jest
bardzo znana, ale nie uczq dzieci gry na
lirke w szkole; w szkotach prywatnych,
tak. W naszych kosciotach — jest w kazdej
wiosce — nie gramy muzyki, tak jak, np. gra
sie w Polsce i Europie. My kochamy muzyke
tradycyjng i mozemy grad jg godzinami.

Gyeonggi Sinawi Orchestra za-
chwycila perfekcjg wykonania utworow

i brzmieniem instrumentow tradycyj-
nych uzywanych w muzyce Sinawi: flety
haegeum i daegeum, obdj piri, cym-
baly, bebny janggu i buk, cytra gay-
ageum i geomungo, charakterystyczna
dla Korei, praprzodek akordeonu — or-
ganki ustne. Piesni $piewal zespol wo-
kalny, ktory nalezy do Orkiestry — to sg
minyo, pie$ni ludowe, bardzo popular-
ne. Calos¢ muzyki tradycyjnej zapre-
zentowanej przez Orkiestre z Korei, nosi
nazwe gugak. Orkiestra urzekla publicz-
noéc i bisowata trzy razy!

Radosnie zagrala Kapela Maliszow
z Beskidu Niskiego: mazurki, oberki, kuja-
wiaki; wielkie brawa! Na skrzypkach grat
Kacper, tata Jan Malisz na basetli, a na
bebnie corka tj. 19. letnia Zuzanna: ,Cig-
gneto mnie do bebna od matego — mowi Zu-
zanna w rozmowie z EC. — Beben byt u nas
w domu i zaczetam ¢wiczyé. Stuchatam plyt,
z nich sie uczylam. Sama nauczylam sie
gra¢. Wtedy chodzitam do szkoly muzycz-
nej I st. w Gorlicach, 6 lat na fortepian. To co
gramy, to polski folk. Czesé to nasze kompo-
zycje, a czesc to utwory tradycyjne. Kocham
polskq muzyke tradycyjng i dlatego jg gram.
Bardzo lubie utwor ,Zielona Lipka”.

Na warsztatach, nieodplatnie, kazdy
mogl poszerzy¢ wiedze. A byly warsztaty:
tancow z Krety, gry na lirze, gry na beb-
nach, $piewu Konnakol. Chetnych nie
brakowato.

Na festiwalu w czasie koncertow ar-
tysci dali nam duzo dobrej energii, bo
muzykg nalezy sie dzieli¢! u

Wactaw Geiger (1907-1988)

Kto pamieta

est na zakopianskim cmentarzu
jna Peksowym Brzyzku drewniany

krzyz z ludowym swigtkiem. Wiele
tam takich, ten za$ upamietnia czlowie-
ka zastluzonego dla Zakopanego, cho¢
dzis wsrod muzykéw i melomanow
w zasadzie zapomnianego. Odwiedzajg-
cy zabytkows nekropolie szukajg tablic
poswieconych Szymanowskiemu i Kar-
lowiczowi. A kto zna, kto pamieta.. Wa-
clawa Geigera?

Urodzil sie w Krakowie w 1907 r.
i tam ukonczyt studia w zakresie $piewu
solowego, dyrygentury i kompozycji,
przedtem uczyl sie gra¢ na altéwce, wio-
lonczeli, organach, fortepianie i skrzyp-
cach. Po studiach pracowal w Polskim
Radiu w Krakowie jako kierownik mu-
zyczny. Czasy powojenne to wspolpra-
ca z instytucjami w calym kraju - m.in.
w Krakowie, Lodzi, Warszawie, Lublinie.

Waclawa Geigera?

A jednak w 1963 r. na stale wybral Za-
kopane, by tu krzewi¢ kulture wysoka.
Byl wicedyrektorem szkoly muzycz-
nej w Nowym Targu, zalozycielem
i kierownikiem Spolecznego Ogniska
Muzycznego w Zakopanem, gdzie na-
uczal $piewu solowego. Na emeryturze
nadal prowadzil szkolne zespoly wokal-
ne, chory Wierchy i Rysy. Zasiadal w jury
Miedzynarodowego Festiwalu Folkloru
Ziem Gorskich. Byl wspolzalozycielem
Towarzystwa Muzycznego im. Karola
Szymanowskiego oraz prezesem zako-
pianskiego kota SPAM. Zmarl w 1988 r.

Obecnie trwajg starania, by przywro-
ci¢ pamie¢ o Geigerze. W Zakopanem
poswiecona jest mu grajgca laweczka
na Placu Niepodleglosci, a w tym roku
zostal patronem Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Muzyki Organowej i Kameralnej.
Wydarzenie to obudzilo wspomnienia

wsrod zakopianczykow starszego poko-
lenia. Niektorzy jeszcze go pamietajqg ze
szkolnych zaje¢ choru i orkiestry, cho¢
dzi$ nie zajmujg sie muzyks. Opowiada-
ja, ze Geiger byt cztowiekiem niezwykle
pracowitym, milym i serdecznym. Jego
pobyt w Zakopanem zaowocowat szere-
giem kompozycji o tematyce goralskiej.
Podczas uroczystego koncertu towarzy-
szgcego nadaniu imienia festiwalowi
mozna bylo ustysze¢ m.in. piekne piesni
na sopran do stow poetow goralskich
W opracowaniu z towarzyszeniem kwar-
tetu smyczkowego. Muzyka to barwna,
ciekawa, przystepna dla ucha. Sporo
nut czeka jeszcze na ponowne odkrycie.
Trzeba mie¢ nadzieje, ze dzieki festiwa-
lowi nazwisko Geiger bedzie kojarzyc
sie muzykom i stuchaczom nie tylko ze
stynnym licznikiem promieniowania.
Anna Markiewicz
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Wojciech Stanistaw GROCHOWALSKI

Przeglady i festiwale piosenki
studenckiej

Studenci organizowali (i organizuja)
przeglady, konkursy i festiwale twoérczo-
$ci wszelakiej w tym piosenki. Te naj-
wieksze imprezy muzyczne to: festiwale
w Krakowie, Poznaniu, Wroclawiu, Olsz-
tynie, przeglad w Szklarskiej Porebie,
,Bazuna”, ,Yapa”, ,Bakcynalia”, FAMA
iinne.

O ile na przegladach i festiwalach
piosenki turystycznej wystarczyla wy-
konawcy gitara, czasem doszed! ktos
z fletem, harmonijka ustng czy tambu-
rynem — o tyle na festiwalu w Krakowie
czy Wroclawiu, a pozniej w Olsztynie,
pojawiali sie wykonawcy zasiadajgcy do
fortepianu. A to juz powiedzmy.., robita
si¢ powazna sprawa.

Studencki Festiwal Piosen-
ki w Krakowie — pierwszy, pod nazwg
Ogolnopolski Studencki Konkurs Pio-
senkarzy odby! sie w dniach 23-25 listo-
pada 1962 r, I nagrode zdobyli ex-aequo
Marian Kawski i Edward Lubaszenko, IT
nagroda przypadla Ewie Demarczyk.
Idea festiwalu zrodzita sie w klubie stu-
denckim ,Pod Jaszczurami”, inicjatora-
mi byli: Janusz Brylski, Andrzej Kochan,
Andrzej Kossowicz i Janusz Cichalewski;
organizatorem i finansujgcym przez lata
bylo Zrzeszenie Studentoéw Polskich, fe-
stiwal odbywat si¢ w réznych miejscach,
m.in. w Centrum Kultury ,Rotunda” przy
ul. Oleandry 1, w klubach studenckich,
w hali sportowej ,Wisty Krakow”. Festi-
wal ten — konkurs wlasciwie — od razu
zdobyl wielki prestiz, mlodzi laureaci
stawali sie nagle popularni, zasypywa-
ni byli zaproszeniami i dobrze z tych
koncertow zyli a wielu z nich przery-
walo nawet studia by zajg¢ sie zawodo-
wo spiewaniem w klubach, na scenach
i estradach. ,Po Krakowie” artysta lau-
reat albo szedl w komercje i zatracil
dusze albo zostawal w nurcie piosenki
studenckiej i dalej ,robit swoje”, a wielu
i dzi$ jest nadal aktywna. Albo artysta
z roznych powodow znikal, przepadat,
odchodzil - takze w wiecznos¢.

Festiwal prowadzil poczgtkowo jako
konferansjer red. Janusz Cichalew-
ski, pozniej Lucjan Kydrynski, Krysty-
na Loska (znana spikerka telewizyjna,
konferansjerka na wielu festiwalach,
zapowiadala programy festiwalowe
czy programy telewizyjne na nastepny
dzien z pamieci, bez kartki), Bogustaw
Sobczuk i in.

Wsrdd laureatow byli m.in. (alfabet.):
Natasza Czarminska (1970), Ewa
Demarczyk (1962), Leszek Dlugosz
(1963), Marek Grechuta (1967), Jacek
Kaczmarski (1977,1978,1979), Antoni-
na Krzyszton (1983), Zbigniew Ksigzek
(1979), Andrzej Poniedzielski (1977),
Renata Przemyk (1989), Maryla Rodo-
wicz (1967), Andrzej Rosiewicz (1965),
Urszula Sipinska (1965), Zdzistawa So-
$nicka (1965), Piotr Szczepanik (1963),
Grzegorz Turnau (1984), Elzbieta Woj-
nowska (1974), Jan Wotek (1975, 1976),
Maciej Zembaty (1965). Z zespotow lau-
reatami festiwalu byli: Wolna Grupa Bu-
kowina (1974), Pod Budg (1974), Nasza
Basia Kochana (1976), Waly Jagiel-
lonskie (1978), Kabaret Potem (1987),
zespol Ex ze Stefanem Brzozowskim
i wielu innych. Festiwal przyznaje sty-
pendia im. Wojtka Belona i stypendium
tworcze im. Marka Grechuty; nagrody
im. Jacka Kaczmarskiego, ktére otrzy-
mali min. Miroslaw Czyzykiewicz
(2004) czy Jan Krzysztof Kelus (2008).

Przeglad Piosenki Aktorskiej we
Wroclawiu - organizowany jest w marcu

od 1976 roku, jego czescig jest Konkurs
Aktorskiej Interpretacji Piosenki, z sze-
rokim udzialem $piewajacych aktordw.
PPA organizuje Teatr Muzyczny ,Capi-
tol”. Pierwsza nazwa przegladu to Prze-
glad Piosenki Literackiej ,Liryka ’76”
w grudniu 1976 a nagrody otrzymali:
Ela Adamiak, Maria Alaszkiewicz, Ma-
riusz Domaszewicz, Krystyna Kroto-
ska, Lech kotocki. Drugi festiwal miat
nazwe Przeglad Piosenki Aktorsko-Lite-
rackiej a od III edycji w marcu 1980 r.
jest to Przeglad Piosenki Aktorskiej; na-
grode na nim zdoby! m.in. Artur Barcis.

Piosenka stutlencka...

wroctawskich (czyli pobliskich) uczelni.
Pomystodawcami organizacji tego cy-
klicznego muzycznego wydarzenia byli
Jerzy Szymbor i Tadeusz Gos, organiza-
torem Akademicki Klub Turystyczny we
Wroctawiu. Przeglad naglasnia profesjo-
nalnie ekipa z Wroctawia. Gielda, podob-
nie jak inne przeglady, ma swoj hymn.
Poczgtkowo w zalozeniach przegla-
du byla prezentacja nowych piosenek
turystycznych. Z czasem piekne miejsce,
dobra zabawa, gitara, ognisko, muzycz-
na rywalizacja — sciggaly tu turystycz-
ng rozspiewang brac studencks z catego

Zbigniew Ksigzek (z lewej) i Jerzy Czubak, fot. Gragyna Ksigzek, 2017

Do nazwy Przeglad Piosenki Aktorskiej
(PPA), po 1999 roku dodawano: PPA
JArtysci piosenki”, w 2004 PPA ,Arty-
$ci Europy”, w 2005 PPA ,Nowa Fala”,
w 2006 PPA ,Nowe sytuacje”. W marcu
2022 odbyt sie 42. PPA.

Ogolnopolski Przeglad Piosenki Au-
torskiej (OPPA)—-wymyslony przez Piotra
Bakala (ur. 1955) i organizowany w klubie
studenckim ,Hybrydy” w Warszawie od
1978 roku. Wystepowali na nim czoto-
wi tworcy piosenki autorskiej poetyckiej
wymieniani w tym tekscie, ale takze np.
Tomasz Szwed $piewajgcy country i folk.
Przeglad zawieszony w stanie wojennym,
wznowiony w 1983 odbywat sie do 1992
roku. Na pierwszy przeglad, na wiosng
1978 r. zglosilo sie kilkudziesieciu auto-
row-wykonawcow z catego kraju.

Gielda  Piosenki  Turystycznej
w Szklarskiej Porebie — organizowa-
na nieprzerwanie od 1967 roku na pry-
watnym kempingu zwanym Bazg pod
Ponurg Malpa. W sezonie letnim wla-
Sciciel tgki wynajmuje miejsca pod na-
mioty, w centrum urzgdzane jest duze
ognisko — przy nim juz w latach 60.
zbierali sie mlodzi turysci z gitarami
i urzadzali sobie spontanicznie pierw-
sze przeglady piosenki. Poczgtkowo
uczestnikami byli gléwnie studenci

kraju. Gielda nadaje swoim weteranom
tytuly Szarego Losia Gietdowego, ktory-
mi obdarzeni zostali m.in.: Ela Adamiak,
Wojciech Belon, Grzegorz Bukata, Wal-
demar Chylinski, Adam Drag, Grazyna
Kulawik, Wojciech Jarocinski, Wactaw
Juszczyszyn, Pawel Orkisz, Krzysztof
Piasecki, Jacek Zwozniak i wielu innych;
wszyscy figurujg na stronach interneto-

wych Gieldy.
Bazuna - Ogolnopolski Turystyczny
Przeglad Piosenki Studenckiej,

organizowany na Kaszubach; bazuna to
kaszubskiinstrument.Pierwszyprzeglad
byt w Gdansku w 1971 roku w Klubie
Studentow Wybrzeza Zak”, nastepne
w réznych miejscach i miejscowos$ciach.
Sala teatralna ,Zaka” przeznaczona byla
dla 300 osoéb a wchodzilo (,upychano”)
prawie 1000... Przeglad zalozony przez
Edmunda Kadlubinskiego, koncerty
transmitowano na osiedla akade-
mickie poprzez radiowezet Studenc-
kiej Agencji Radiowej — podobnie jak
Yape transmituje SR ,Zak”. Wybiera-
no na nim Rajdowg Piosenke Roku (po
pierwszej ,Bazunie ‘71” byla to piosen-
ka ,Lato z ptakami odchodzi”), przeglad
trwatl trzy dni i odbywal sie poczgtkowo
w listopadzie. Pierwszg ,Bazune” wygrat
Wactaw Maslyk, wyrdznienie otrzymat

Ryszard Krasowski. Odbywaly sie dwa
koncerty konkursowe, kabareton nocny
(turystyczny) i koncert finalowy galowy.

Organizatorem jest obecnie Stu-
dencki Klub Turystyczny Politechni-
ki Gdanskiej ,FIFY”, pierwsze edycje
wspolorganizowali tez: ZSP Politechni-
ki Gdanskiej, PTTK w Gdansku, Stud.
Spotdz. Pracy ,Techno-service”, Miej-
ski Komitet Kultury Fizycznej i Turysty-
ki. Na pigtej Bazunie w 1975 r. furore
robita Samba Sikoreczka $piewana przez
Jerzego Filara z zespolem ,Nasza Basia
Kochana”.

Dzi$ jest to nadal trzydniowy prze-
glad piosenki turystycznej, odbywa sie
w roznych miastach Kaszub, Mazur. Na
40-lecie przeglagdu w 2012 roku wydano
,<Jubileuszowy $piewnik” i dwuplytowy
jubileuszowy album CD zawierajgcy 51
piosenek.

»Spotkania zamkowe” - Festiwal
Piosenki Poetyckiej ,Spotkania Zamko-
we”, Ogdlnopolskie Spotkania Zamkowe
,Spiewajmy Poezje” w Olsztynie okrzyk-
nietym ongi$ stolicg poezji Spiewanej.
Wydarzenia organizowane przez Miasto,
dawniej przez Wojewodzki Dom Kultu-
ry (i jego pracownika Ryszarda Kraw-
czyka) obecnie przez Centrum Edukacji
i Inicjatyw Kulturalnych w Olsztynie.
Glowne wydarzenia odbywajg si¢ na
dziedzincu zamku i w amfiteatrze przed
murami tej starej z okresu Kopernika
warowni, daje to niewatpliwie wyjgtko-
wy klimat. Spiewano tu poezje: Poswia-
towskiej, Tuwima, Herberta, wlasne
utwory. Pierwsze Spotkania — Ogdlno-
polskie odbywaly sie w PRL (od 1974)
w okolicach 22 lipca czyli komunistycz-
nego swieta panstwowego, co zapewnia-
lo organizatorom budzet na impreze
i pelng ,$swigteczng” widownie; festiwal
rezyserowal m.in. Krzysztof Materna. Fe-
stiwal ma forme konkursu. Nagrodzeni
wykonawcy otrzymujg nagrody pieniez-
ne, przyznawane jest Grand Prix Spo-
tkan Zamkowych Spiewajmy Poezje
— np. w 1983 r. zdobyla go Krystyna
Swigtecka, od 1985 r. wspottworzaca
wraz z Ewg Cichockg i Stefanem Brzo-
zowskim grupe ,Czerwony Tulipan”. Na
festiwalu tym ,wyplynal” m.in. Mirostaw
Czyzykiewicz (ur. 1960), promowany
pozniej szeroko przez red. Janusza De-
blessema, zwigzanego blisko ze Spotka-
niami. Wystepowali tu niemal wszyscy
czolowi polscy wykonawcy poezji $pie-
wanej, wlgczajgc Ewe Demarczyk i Jana
Wotka, gospodarzem wielu wieczorow
Spotkan byl perfekcjonista w tej dzie-
dziniei Bogustaw Sobczuk.

FAMA - Festiwal Artystyczny Mio-
dziezy Akademickiej organizowany
w Swinoujéciu od 1966 roku, trwa 14
dni. Pozniej, w 1978 r. FAME przenie-
siono do Bolestawca, dzi$ jest organi-
zowana znéw w Swinoujéciu. Na FAME
przyjezdzali studenccy tworcy i odtwor-
cy z catego kraju, impreza byla hojnie
dotowana przez ZSP, ptacono honoraria,
wreczano pieniezne nagrody laureatom.
Prezentowano literature, piosenke,
sztuki sceniczne (teatr, kabaret etc.),
sztuki plastyczne, film, byly warsztaty.
Debiutowali tam m.in: Marek Grechu-
ta, Andrzej Mleczko, Jan Wolek, zespoty
,2Nocna Zmiana Bluesa”, ,Raz, dwa, trzy”.
Dzi$ FAMA odbywa sie w koncu sierp-
nia, koncerty finalowe w Amfiteatrze im.
Marka Grechuty.

FAMA nalezala dawniej do tych tzw.
kultowych festiwali, gdzie bywali naj-
lepsi tworcy opisywanej tu piosen-
ki studenckiej. FAMA byla na trasie
tych letnich objazdow, gdy jezdzito sie
z jednej duzej podobnej ,imprezy” na
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drugs. Znane jest wspomnienie wro-
clawskiego satyryka Krzysztofa Piasec-
kiego (ur. 1949), ktéry po zakonczeniu
ktorejs FAMY, zapakowal sie w Szczeci-
nie do pociggu z kumplami w tym m.in.
z Wolng Grupg Bukowing i Wojtkiem
Belonem, no i cate to prawie trzydziesto-
osobowe towarzystwo ruszylo bodaj do
Jeleniej Gory. Oczywiscie obrotny i za-
radny Belon ,zalatwial” z konduktora-
mi, ze spokojnie przejechali na kolejng
impreze calg trase na gape (bez biletow).
Yapa - Ogolnopolski Studencki
Przeglad Piosenki Turystycznej w Lodzi,
pierwsza odbyla sie w 1974 roku w sali
kinowej przy domu studenckim na
osiedlu akademickim politechniki, przy
Al Politechniki. Organizatorami sg od
poczatku Studencki Klub Turystyczny
,Plazik” i Studenckie Radio ,Zak”
Politechniki Lodzkiej; termin — po sesji
zimowej, drugi weekend marca. W srode
odbywajg sie eliminacje wykonawcow
todzkich, w czwartek kwalifikacje
ogolnopolskie, w pigtek I koncert
konkursowy, w sobote najpierw II
koncert konkursowy a wieczorem
stynny kabareton, bywalo ze bardzo
elitarny i mocny w tresci, trwajgcy od
g. 22 do 6 rano. W niedziele ogloszenie
wynikow i koncert laureatéw — ,gwiazd”.
Wszystkie koncerty rozpoczyna kankan
(puszczany z tasmy), do ktorego cata wi-
downia - zwlaszcza dziewczyny — pro-
buje tanczy¢ niczym w Moulin Rouge!
Charakterystyczne jest tez uzywanie
szerokich w asortymencie hatlasliwych
urzadzenigdy ktorys artystanudzi to za-
czynajg dzwonic budziki, jakies brzeczki
etc. I nie ma co sie obrazac.. Taki zwy-
czaj jest tez w filharmoniach hiszpan-
skich, tam melomani niezadowoleni
z artysty czy orkiestry, zwlaszcza mlodzi,
zaczynajg klaskac, krzycze¢, tupac!
Pierwszy todzki taki przeglad odbyl
sie pod Siédemkami (,Klub 77" przy
Piotrkowskiej 77) w 1973 r, wygraly
go Ela Adamiak z Dorotg Wozniakow-
ska. W SKT ,Plaziku” silna grupa $pie-
wajgca z Zenkiem Jankiem (pierwszym
szefem Yapy) Spiewala w tym czasie
na ,Bazunie”, nazwali si¢ przewrotnie
»Hyzy roj”, a pelniej ,Hyzy roj na cichej
lipie”.. Spiewali piosenke ,Grosza nie
mam” do tekstu Janusza Strgkowskiego
z 1970 r. Zacheceni sukcesami na ,Bazu-
nie” przyszli pelni entuzjazmu do radia
,Zak”, z propozycja wspolnej organiza-
cji podobnej imprezy w Lodzi, wtasnie od
1974 roku. Podzielono sie rolami, utwo-
rzono sekcje (techniczng, serwis, deko-
racje sceny, program itd.) i praca ruszyla
z kopyta. Na koniec pierwszego festiwalu
w 1974 r. Wojtek Hempel napisat pedz-
lem lawkowcem na scenie slowo Yapa
i od 1975 r. festiwal funkcjonuje pod tg
nazwg. I tak to sie¢ zaczelo. ,Plazik” zajat
sie glownie sprawami organizacyjnymi
a ,Zak” nagloénieniem, transmisja, na-
grywaniem. Zeby tego dokona¢, w ,Zaku”
Wiktor Skrzydtowski (student Wydz. Me-
chanicznego) musial zmontowa¢ nowy
duzy stot mikserski (wazyt 180 kg, a wy-
noszono go przez okno). Naglo$nienie
takiego festiwalu jest ogromnym wy-
zwaniem dla akustykow. Chodzi o dobre
ustawienie sprzetu, stereofonii — wsze-
dzie ma by¢ dobrze stychac. Chodzi takze
o komfort artystow — uzywano instru-
mentéw akustycznych; gitary, skrzypce,
flety, banjo etc. nie byty wtedy podlgczane
do wzmacniaczy mocy. Artysci ci, amato-
rzy, roznie $piewaja, jedni bardzo cicho
i naglosnienie jest na granicy sprzeze-
nia, inni glosno itd. Wreszcie chodzi-
lo o dobrg jakosciowo transmisje przez
radio i dokonanie dobrych nagran.
Poniewaz sukces Yapy byl ogromny,
wladze zaproponowaly przeniesienie jej
do wiekszej sali, integracje z klasg ro-
botniczg i bodaj trzeci festiwal byt w hali
zakladow ,Polanil” na osiedlu Dgbro-
wa. Nie bylo tam dobrej studencko-tu-
rystycznej atmosfery. Pozniej Yapa byla
jeszcze kilka razy na wygnaniu: w hali
targowej przy ul. Stefanowskiego, na sali
gimnastycznej AZS na osiedlu politech-

niki, by wroci¢ do sali kinowej, gdzie
nadal z sukcesami odbywa sie.

Pierwsze Yapy nagrywano na otrzy-
manych z Radia £6dz $cinkach tasm po-
montazowych, sklejanych i zakladanych
na stare wielkie magnetofony studyjne
MS 181. Pierwsze festiwale Skrzydlowski
naglasnial z Bogustawem Makowskim,
pozniej z Andrzejem Papajakiem, Tom-
kiem Podwysockim; ekipa ,Zaka” stynie
z duzych kompetencji w tym zakresie.

W pamieci Wiktora glteboko zostata
bardzo utalentowana o pieknym glosie,
mtodziutka Ela Adamiak. Spiewala na
pierwszym przegladzie w Siédemkach

a po roku w sali kinowej na politech-
nice; matka ubierala jg w bardzo ladne
wieczorowe sukienki — ktore odbiegaly
od strojow reszty wykonawcow, wlocze-
gow i pelnych luzu studentow. W pamie-
ci Papajaka zostali: Ela Adamiak, Olek
Grotowski, Jacek Zwozniak, Stare Dobre
Malzenstwo z Olg Kielb, Wojtkiem Czem-
plikiem i Krzysztofem Myszkowskim,
Salon Niezaleznych, grupa Bez Jacka.

Pierwsze Yapy prowadzili profe-
sjonalnie w duecie Tadeusz Przyguc-
ki i Wojciech Kawecki (kabaret Kapota),
pozniej kol. Majta, na kabaretony przy-
jezdzali najbardziej popularni wtedy
niezalezni tworcy w tym wspomniany
Salon Niezaleznych, Jan Pietrzak, Jan
Tadeusz Stanistawski, Krzysztof Piasec-
ki, Andrzej Poniedzielski. Po pelnym
pofolgowaniu sobie, w poniedzialek SB
wzywalo szefa Yapy na Lutomierska.

Od poczgtku na Yapie jest znakomi-
ta atmosfera, sala kinowa miescila na la-
weczkach gimnastycznych teoretycznie
300 osob a wchodzito 1200, jezeli ktos ze
srodka sali zapragngt wyjs¢... byt dostownie
podawany gorg, z rgk do rgk, przesuwany
tak do wyjscia. Kolejki po bilety ustawiaty
sie tydzien wczesniej i staly dzien i noc.

Yapa zostala udokumentowana ksigz-
kg w opracowaniu Aldony Soltysiak,
kilka plyt CD z koncertow wydal Marek
Sztandera w swojej wytworni Dalma-
fon. Do plyt dolgczone sg ksigzeczki ze

zdjeciami wykonawcow, tekstami utwo-
row i akordami gitarowymi. Na pierwszej
plycie z 1999 r. znalazlo sie 20 piosenek,
m.in.: ,Zajazd <Pod Rézg>" grupy Nijak,
,Siodme niebo” Bez Idola, ,Beskid” An-
drzeja Wierzbickiego, ,Karczma dla sa-
motnych” duetu Bogdanski-Koczewski,
.Kwiaciarka z Plant” Starego Dobrego
Malzenstwa i wiele innych.

Bakcynalia - festiwal organizowa-
ny w Lublinie, w listopadzie 2021 roku
byl to: XXXV Ogolnopolski Festiwal Pio-
senki Studenckiej i Turystycznej ,Bakcy-
nalia”. Pierwszy mial nazwe: Bakcynalia
Epidemia Piosenki Turystycznej, prze-

rwany w poczatku lat 90., reaktywowa-
ny w 2007 r. Organizuje go Akademickie
Centrum Kultury i Muzyki Uniwersyte-
tu Marii Sklodowskiej-Curie (dziwne ze
uczelnia nazywa si¢ UMCS ~anie UMSC)
w Lublinie, w klubie ,Chatka Zaka”, wie-
lopokoleniowa impreza, bo jak mowig
organizowana jest dla bylych studen-
tow, obecnych i przysztych. Jak na wielu
innych festiwalach, odbywajg sie kon-
certy konkursowe i gwiazd, wydarzenia
od czwartku do niedzieli, w sobote wie-
czorem koncerty finatowy i gwiazd. I tu
w gronie gwiazd piosenki turystycznej
wystepowali m.in. zespoly: ,Nijak”, ,EKT
Gdynia” czy ,Browar Zywiec” istniejacy
od 1974 roku i majgcy w swoim repertu-
arze piekng kultowsg piosenke turystycz-
ng Jaworzyna. Oto jej fragment:

Jaworzyna gorom sie klania / Spod ob-
tokow szczyt odstania / Pogoda bedzie jutro
bedzie tadny swit / Rozchmurzyla sie Jawo-
rzyna / Jug nie placze smiac¢ sie zaczyna /
Pogoda bedxzie jutro nie bedzie smutny nikt (...)

No i na Jaworzynie sg doskonate wa-
runki narciarskie...

Lodzstock - fonetycznie nazwa brzmi
po amerykansku, jak historyczny festiwal
Woodstock w 1969 roku. Nasz Lodzstock
byt Zlotem Weteranow Piosenki Stu-
denckiej, jego organizatorem byla Rada
Osiedla Akademickiego Uniwersyte-
tu Lodzkiego, glowne imprezy odbywaly
sie w klubie studenckim ,Tygrys” na osie-

dlu akademickim zwanym potocznie Lu-
mumbowo — przy ul. Lumumby. Pierwszy
Lodzstock zorganizowano w lutym 1983
roku, kolejne dwa w 1984 i 1985. Impre-
ze wymyslili i organizowali trzej koledzy
studenci Uk: Mirek Kolakowski — prze-
wodniczagcy Rady Osiedla, Jerzy Czubak
jako szef imprezy, potem dyrektor arty-
styczny i ,Gutek” Stanistaw Stelmach od
spraw programu (gral na gitarze). Im-
preza goscila najlepszych wykonawcow
szeroko pojetej piosenki studenckiej, zy-
skala szybko popularnosc¢. Na koncerty
przychodzili rektorzy i dziekani, profe-
sorowie, pracownicy naukowi, studenci
z calej Lodzi, pewnie cale uniwersytec-
kie Niezalezne Zrzeszenie Studentow,
przyjezdzali goscie spoza todzi, media,
dzialacze opozycji jak Andrzej Slowik,
Andrzej Kern, Karol Glogowski, Jozef
Sreniowski i in. W kolejnych edycjach
rozszerzono liczbe koncertow i odbywa-
ly sie takze w klubach ,Balbina”i ,Pretor”,
niektore odbywaly sie rownolegle przy
pelnych salach.

Koncerty byly w pigtekisobote, po dwa
dziennie, o godz. 17 i wieczorny od godz.
20 trwajgcy do poznych godzin nocnych.
Wystepowalo do dziesieciu wykonawcow
tj. osdb-duetow-zespolow. Na pierwszym
koncercie 18 lutego 1983 roku o godz. 20
wystapili w ,Tygrysie™ Ela Adamiak z An-
drzejem Poniedzielskim, Kaczki z nowej
paczki (czyli Zbigniew Rojek i Waldemar
Chylinski z kolegami), Stanistaw Klawe,
B-Complex, Stanistaw Zygmunt, Maly
Atlas Ludzi, Jacek Zwozniak z zespolem,
Nijak, Grzegorz Rudzinski, Pawel Gin-
trowski i Zbigniew Lapinski. W kolejnych
koncertach wystepowali wszyscy naj-
wazniejsi i stynny polscy bardowie, zwy-
ciezcy stynnych przegladow i konkursow
piosenek studenckich i turystycznych.
I tak $piewali m.in.: Marek Grechuta, Jan
Wolek, Grzegorz Tomczak, Malgorzata
Bratek, Tomek Olszewski, Andrzej Gar-
czarek, Maciej Zembaty (z Johnem Porte-
rem), Wolna Grupa Bukowina, Antonina
Krzyszton, Grzegorz Turnau, kabarety
Pod Egidg i Dlugi, ktos z Salonu Nieza-
leznych, Staszek Zygmunt spiewal swoje
slynne przeboje o ,Justysi” i ,Niebiescy
czyli blues”. Koncerty byly profesjonal-
nie naglasniane, nagrywato je Studenc-
kie Radio ,Kiks” i dzieki temu po latach
mogly ukaza¢ sie¢ w 2006 r. staraniem
Wojtka Bartczaka i Wieska Matusiaka
plyty CD z Lodzstockow. Byly bezplatnie
kolportowane jako dodatki do lodzkiej
,Gazety Wyborczej”, plyta pierwsza dedy-
kowana jest Stanistawowi Stelmachowi
i prof. Marcinowi Bielskiemu, zawiera 26
utworow. Tasmy z nagraniami wszystkich
koncertow W. Bartczak przekazal do zbio-
row Biblioteki Uniwersytetu Lodzkiego.

Po zmianach wladz uczelni, odejsciu
zyczliwego tej imprezie prorektora ds.
studenckich prof. Marcina Bielskiego, SB
wilasciwie wymogla na nowym prorek-
torze by zlikwidowac ten festiwal. Czasy
robily si¢ przelomowe, wladza nie miala
jak zawsze zaufania do studentow a miala
watpliwosci i wiele uwag co do tej nieza-
leznej imprezy, jej duzego takze antyko-
munistycznego oddzwieku. Rektorzy nie
zgodzili sie zatem na kontynuowanie im-
prezy i znakomity Lodzstock sie skonczyl.

Wspomnienia i rozmowy
0 piosence studenckiej

Mariola Andrzejczak - w czasach stu-
denckich dziennikarka Stud. Radia
,Zak” Politechniki Edédzkiej, pdzniej
w Polskim Radiu; menedzer kultury —
mowi, ze gdy objezdzala festiwale, kon-
kursy i gieldy piosenki studenckiej,
turystycznej (nie rozdziela ich) wszedzie
wlasciwie spotykala tych samych wyko-
nawcow, ktorzy spiewali te same piosen-
ki. Czesto byto tak, ze osoba czy zespodt
zdobywajgcy pierwszg nagrode na Prze-
gladzie Piosenki Turystycznej ,Yapa”
w kodzi, wygrywal pozniej Studencki
Festiwal Piosenki w Krakowie. Po prostu
byli to dobrzy wykonawcy, ale i dobrze
dobierano jury w Lodzi.
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Janusz Deblessem - dziennikarz ra-
diowy, menedzer kultury, w czasie stu-
diow pracowal w Studenckim Radiu
,Zak” Politechniki Lodzkiej, gdzie reali-
zowal audycje muzyczne (pocz. lat 80.),
zainteresowal sie piosenks studencks,
poznal dedykowane jej festiwale i prze-
glady. Pracowal do niedawna w progra-
mie 3. Polskiego Radia, gdzie od IX 1986
do XII 2020 prowadzil audycje autorska
,Gitarg i piorem”, po odejsciu z Trojki
pracuje jako wolontariusz w nowym in-
ternetowym Radiu ,Danielka”.

Jeszcze w latach 80. Janusz zaprzy-
jaznil sie na dluzej, mozna nawet rzecz,
ze zwigzal sie¢ ze ,Spotkaniami Zam-
kowymi” w Olsztynie, byl w Radzie Ar-
tystycznej wybierajgcej wykonawcow
i zatwierdzajgcej program kolejnych
imprez. Organizowal w Trojce audycje
zapraszajgce potencjalnych wykonaw-
cow festiwalu, wybierali z przedstawicie-
lami Radia Olsztyn najlepsze propozycje
i zapraszali na festiwal. Zorganizowal
tez dwa koncerty autorskie: w 1990
pt. ,Koncert najskrytszych marzen”
iw 1993 Piosenki Wolnej Grupy Buko-
wina w koncercie ,Przyjaciele, znajo-
mi, uczniowie”. Koncerty odbywaty sie
w Teatrze Jaracza w ramach ,Spotkan
zamkowych”; po zmianie systemu poli-
tycznego w kraju w 1989 roku, w okresie
odwilzy, koncerty te — podsumowujgce
niejako i rozliczajgce ostatnie lata PRL
— cieszyly sie ogromnym powodzeniem.
Wystapili m.in. Leszek Wojtowicz, An-
tonina Krzyszton, Czerwony Tulipan.
Pierwszy koncert prowadzil Andrzej Po-
niedzielski; wytwornia Pomaton wydala
plyte CD z wiekszoscig utworow.

Deblessema zaproszono do przy-
gotowania podczas Festiwalu Polskiej
Piosenki w Opolu dwdch koncertow pt.
,Kraina tagodnosci”, zorganizowal je
(scenariusz i rezyseria) w 1995 i 1996
roku. Oba prowadzil Piotr Baltorczyk
(olsztynianin, laureat FAMY), wystgpili
np. krakowscy artysci z ,Piwnicy pod Ba-
ranami” czy Stare Dobre Malzenstwo.

Janusz wspomina dzis:

- ,Wszystkim tym konkursom, prze-
gladom i festiwalom, od Krakowa po-
przez Yape, Bazune, Fame itd. czegos
brakowalo, najczesciej pieniedzy zeby
zrobi¢ co$ wartosciowego nie tylko ar-
tystycznie ale i promocyjnie, organi-
zacyjnie, estetycznie. Byl totalny brak
zainteresowania piosenks studencks
czy poetycks ze strony wladz, mediow
zwlaszcza radia i telewizji; nie byli za-
interesowani promocjg tej twoérczosci.
Wlasnie estetyka tych imprez nie przy-
stawala np. do Polskiego Radia — mimo,
ze pojawialy sie na antenie radiowej np.
»Waly Jagiellonskie«, Andrzej Garcza-
rek, Ela Adamiak, Andrzej Poniedziel-
ski, Jan Wotek, Jacek Zwozniak i inni.
Pojawiali sie w audycji Macieja Zemba-
tego, ktoremu pozwolono realizowac od
1976 roku w Trojce program rozrywko-
wy »Zgryz«, w ktorym prezentowat i tych
niszowych niezaleznych tworcow”.

Ela Adamiak — mowi o sobie zarto-
bliwie ,bardzina”, a gdy stanela ostat-
nio w swoim klubie ,Przechowalnia”
(Lodzka Piwnica Artystyczna ,Przecho-
walni”, istnieje od 1 XII 1995) za barem,
powiedziata, ze jest ,barowsg”. Istotnie
Ela ma poczucie humoru — a jest prze-
ciez taka liryczna; z Andrzejem Ponie-
dzielskim byli bohaterami ,Kultury
i Biznesu” nr 11/2003. Mo6wi, ze nie
lubita Yapy, bo to przeglad piosenki tu-
rystycznej a gdy $piewala tam swoje na-
strojowe liryczne ballady, publicznos¢
zgdna zywych rytmow zaczeta brzeczed,
dzwoni¢ budzikami i inaczej przeszka-
dzaé.. Tam publicznos¢ rzadzi festiwa-
lem, nastawiona jest na zabawe przy
piosence turystycznej. Tak (niestety) jest
na Yapie. Jej kariera rozwinela sie po
otrzymaniu nagrody na Festiwalu Pio-
senki Studenckiej w Krakowie w 1976 r,
zafascynowala sie poezjg Harasymowi-
cza. Spiewata m.in. jego Jesienng zadume:

Rzeczywiscie tak jak ksiezyc / Ludzie
znajg mnie tylko z jednej/ Jesiennej strony (...)

Pozniej, w 1995 r. zalozyla z An-
drzejem Poniedzielskim Piwnice Ar-
tystyczng ,Przechowalnia”, Andrzej
z Arturem Andrusem robili regular-
ne spotkania kabaretowe 1997-2009,
ona z Ewg Rutkowsks $piewaly w trak-
cie tych wieczoréw. Ela z rozzaleniem
potwierdza, ze mtodziez dzi$ nie garnie
sie tak szeroko do $piewania, robienia
teatru, kabaretu - jak jeszcze.. 30-40
lat temu. Na widowni jej koncertéw tez
geriatria, mtodych brak. Nawet przy
tym barze, gdy stanetla ostatnio za nim,
to przychodzili nawet mtodzi ludzie —
w ,Przechowalni” byla jakas goscinna
impreza — ale pogadac¢ nie bylo z kim.
Kupili piwo i szli do stolika, by w samot-
nosci zaglebi¢ sie w telefonie, smart-
fonie. Placg — to znaczy chcg placi¢ za
piwo — juz nawet nie kartg kredytows
a telefonem. Ela wysylala ich do pobli-
skiego sklepu Zabka, zeby pobrali tam
gotowke (Zabka wyptaca jak bankomat!)
iwrocili ,z kasg” do jej baru.

Artystka uwaza, ze: ,Po tzw. transfor-
macji lat 90, kultura studencka znik-
nela, nie ma z kim walczy¢ jak dawniej,

wierng publicznos$é, bo gdy naszta prze-
rwa covidowa, ludzie nie chcieli zwrotow
pieniedzy za bilety, tylko czekali na arty-
stow jak minie zaraza”.

Jerzy Czubak — dyrektor artystyczny
Lodzstock:

- ,Bylismy wtedy na III roku gdy wy-
myslilismy Eodzstock, Mirek na prawie,
ja na kulturoznawstwie. Koncerty pro-
wadzili Zbigniew Ksigzek i Stanistaw
Zygmunt, placilismy wykonawcom,
mieszkali w pokojach goscinnych na
osiedlu a od drugiej edycji w miescie
w hotelach. Budzet mieliSmy zupelnie
wystarczajacy, sktadal sie z dotacji od rek-
tora uniwersytetu oraz dochodu ze sprze-
dazy biletow. Musze absolutnie przyznac,
ze owczesny prorektor ds. studenckich
prof. Marcin Bielski byl bardzo nam zycz-
liwy, pomocny, zainteresowany by im-
preza byla organizowana i rozwijala sie,
bywal na koncertach a gdy zaczelo nas
gnebi¢ SB to bronit nas przed nimi. Za-
zgdali nawet by relegowano nas z uczel-
ni. Poszlo oczywiscie o teksty piosenek
i ciete pelne aluzji zapowiedzi konferan-
sjeréw; a wykonawcy $piewali za przy-

czEF*‘l )

Olsztyn, spotkania zamkowe Spiewajmy poezje, koncert jubileuszowy zespotu Czerwony Tulipan,

2010

cho¢ ostatnio pojawia sie pewna szansa
na konspiracje”.

Powiedziala tez:

- ,Z radoscig spotkalam gdzie$ na
dawnym szlaku kilka miesiecy temu
Waldemara Chylinskiego — stary los,
nadal $piewa. Cieszy mnie, ze aktywni
scenicznie ciagle sg: Andrzej Garczarek,
Jerzy Filar [ten od nagrodzonej w Kra-
kowie w 1976 r. Samby sikoreczki — WG],
Grzegorz Tomczak”.

Andrzej Poniedzielski (1954),
poeta, satyryk, obecnie prowadzi audy-
cje w Radiu Nowy Swiat:

- ,Zaczynalem mojg przygode sce-
niczng w polowie lat 70. z chwilg roz-
poczecia studiow. W tym mlodzienczym
wieku buntu i lekkiego sprzeciwu dzieki
przyzwoleniu wladzy... Stuchali$my oczy-
wiscie Dylana, Cohena, muzyka ich doda-
wala jakiejs sily, ale nie zapatrywalismy
sie na nich w swojej tworczosci. Mieli-
$my juz wlasne wielkie nazwiska w tym
ruchu ,krainy lagodnosci” jak to nazwa-
te$ ze wymienie Jana Wolka (grat na gi-
tarze dwunastostrunnej) czy Zbyszka
Ksigzka — pisal m.in. teksty dla Zauchy,
w zespole muzycznym Ksigzka na gitarze
basowej gral Zbigniew Preissner, ostat-
nie jego wielkie projekty realizowal m.in.
z Piotrem Rubikiem. Odbywaly sie juz
konkursy i festiwale m.in. w Krakowie.

Jak wygrales Krakow — to juz byte$
kim$ waznym w tym $rodowisku od mo-
mentu zejscia ze sceny. Juz czekali tam
na laureatow owczesni impresario, sze-
fowie duzych klubow studenckich i za-
praszali na koncerty. Nie zapraszali do
radia czy telewizji, na festiwal do Opola
czy Sopotu — ale wilasnie ci kierownicy
klubow zapraszali cie do siebie, bylo sie
tam u swojego odbiorcy, ludzie czeka-
li na tych artystow i dobrze wiedzieli kto
do nich przyjezdza. Pamietam, ze kiedys
jak ruszylismy w trase z Jackiem Kacz-
marskim po tych klubach, to nie bylo nas
w domu dwa miesigce. Ale i dzi$ mam

zwoleniem organizatordéw — czyli naszym
— co chcieli a nie te teksty, ktore zanie-
$lismy wczesniej do cenzury by uzyskac¢
zgode i pieczatke cenzora (nazywaliSmy
go ,Lysy general”) o dopuszczeniu do pu-
blikacji... Na sali zawsze byli dyzurni cen-
zorzy i ubecy. A sala Tygrysa byla nabita
pod sufit, jak wchodzi tam ok. 600 osdb,
to na koncertach bywato pewnie 1000.

Od drugiej edycji organizowaliSmy
jeden koncert tylko tédzkich wykonawcow,
prowadzil go (i oczywiscie takze $piewal
w nim) Andrzej Poniedzielski, a ci tédzcy
wykonawcy to byli m.in: Ela Adamiak,
Marcin Pyda, Grzegorz Rucinski, Olek Gro-
towski, Ryszard Krauze, Bogdanski-Ko-
czewski, Dorota Koman, grupa Nijak.

W 1986 roku bylismy juz po stu-
diach, zorganizowaliSmy jeszcze taki
wlasny, pozegnalny bLddzstock, w sali
Duszpasterstwa Akademickiego przy
kosciele Sw. Teresy.

FeHK

W moich czasach licealnych tj.
potowa lat 70. ub. wieku, $piewalismy
piosenke o kolchozie, o Wani i Griszy, na
latynosks melodie Vaja con Dios. Dopie-
ro po latach wydajgc ksigzke Parasolki,
parasolki odkrytem, ze to tekst Okudza-
wy, a ttumaczyl go Janusz Stowikowski.
Lecialo to tak — choc byly pozniej roznig-
ce sie nieco wersje:

Nad kotchozem, ciemne chmury wiszq,

Idzie Wania, z pijaniutkim Griszq,

Wania kandydat do partii,

Grisza, sekretarg, KC!

Az tu nagle Grisza stwierdza z dréeniem,

Ze u Wani widaé odchylenie,

Wania juz stoit pod stienkoj,

Grisza mu czyta prikaz! (...)

Sacrosongyi,
szanty i inne festiwale

Trzeba pamietaé tez o dziesigtkach niewy-
mienionych tu konkursach i festiwalach

piosenki studenckiej, organizowanych
przede wszystkim w klubach studenckich;
trzeba pamietac tez o harcerskiej aktyw-
nosci w tym zakresie. Piosenke turystycz-
ng spiewali$my nie tylko przy ognisku.

Szanty to rodzaj starej piesni, daw-
niej $piewane a cappella na zaglowcach,
piesni pracy, duzo w ich tresci: wody,
rumu, przechyléw, toniecia, bosmandw,
pijanych zeglarzy, toastow np. ,wypij za
mnie tyk”. Dzi$ szanty sg podobne do ryt-
micznych piosenek turystycznych $pie-
wanych z gitarg, w turystycznych na
szczescie nie $piewa si¢ o rumie, czasem
jest piwo, a najwiecej butéw rajdowych
i gor. Podobno w Polsce jest az 100 festi-
wali szantowych - jak na morskg potege
przystato! Najpopularniejsza, mozna rzec:
flagowa piesn to Morskie opowiesci.

Organizowano w kraju od poczat-
ku lat 70. festiwale piosenki religijnej
zwane ogodlnie do dzis jako ,Sacroson-
gi”. Niemal kazda diecezja miala taki
festiwal, bo w kosciele po 1963 roku
pojawita si¢ inna niz koscielna, chéral-
na i organowa muzyka; do kultu Bozego
dopuszczono takze inne niz organy in-
strumenty. I tak w £odzi w 1969 roku
pojawil sie pierwszy festiwal ,Sacro-
song” zorganizowany przez o.Jana Palu-
sinskiego SDB. W Toruniu w 1972 roku
o. Tadeusz Rydzyk CSsR wprowadzil do
kosciota zespot bigbitowy, w ktorym
notabene gral Jerzy Wenderlich, poz-
niejszy dzialacz partii komunistycznej
PZPR. Z nurtu sacrosongdéw wyszta np.
Izabela Trojanowska, Mieczystaw Szcze-
$niak, Janusz Yanina Iwanski i in.

Akademicki Przeglad Piosenki Re-
ligijnej w Lodzi organizuje si¢ w maju
od 1983 roku, szefuje mu ks. Pawel Li-
sowski. Przeglad odbywa sie w roznych
kos$ciotach w miescie, koncerty sg nagry-
wane i wydawane byly na kasetach audio
a teraz plytach CD. Kaseta audio z VII
przegladu w parafii Sw. Anny (koncert
16 maja 1992), wydana przez Duszpa-
sterstwo Akademickie ,Pigtka” zawiera
16 utwordw, a sfinansowala jej wydanie
moja 6wczesna firma Papier-service.

W Beskidzie Zywieckim, przy starym
studenckim schronisku turystycznym
,Chatupa Chemikéw” w Ujsotach, od
1986 roku (przerwa po 1991, reaktywacja
w 2013) organizowany jest Turystyczny
Przeglad Piosenki Studenckiej ,Danielka”.
Odbywa sie w plenerze, jest to forma kon-
kursu i festiwalu, wystepujg i tu znakomi-
ci znani wykonawcy piosenki turystyczne;.
Organizatorzy zalozyli ostatnio fundacje
i radio ,Danielka” dedykowane m.in. pio-
sence turystycznej i poetyckie;j.

Po ,Sierpniu 80”, w Gdansku w histo-
rycznej hali ,Olivia” zorganizowano w dn.
20-22 sierpnia 1981 roku Pierwszy Prze-
glad Piosenki Prawdziwej — ,Zakazane
Piosenki”. Wystepowali tam niemal wszy-
scy polscy ,starzy” studenccy niezalezni
bardowie, koncert przygotowali: Maciej
Zembaty — dyrektor artystyczny, Andrzej
Trzaskowski — kierownik muzyczny, An-
drzej Czeczot — scenografia, Maciej Kar-
pinski - rezyseria. ArtysSci faktycznie
wyszli wtedy manifestacyjnie i dumnie
na scene jakby z ukrycia, z konspiracji;
bratali si¢ z robotnikami ku przeraze-
niu wladzy, omijali cenzure, artysci i ro-
botnicy mieli wtedy jednego wspodlnego
wroga, no i ,byliSmy wreszcie we wla-
snym domu”.. do wprowadzenia stanu
wojennego 13 grudnia, czyli kilka mie-
siecy po tym Przegladzie.

Po 20 latach, 31 sierpnia 2001 roku,
zorganizowano II Przeglad Piosen-
ki Prawdziwej, w Operze Lesnej, ,Soli-
darnos$¢” wycofata patronat podobno
z powodu obscenicznych tekstow nie-
ktorych piosenek (?). Byl to jeden kon-
cert, w sumie zle odebrany, bez polotu,
bez tamtego nastroju, luzu, wprowadzo-
no za duzo komercji. Zaproszono m.in.
zespot rockowy — co dopelnito porazki
wydarzenia. Braklto tych ,starych” wiel-
kich bardow i ich tekstow, wmieszala sie
tez polityka...

Wojciech Stanistaw Grochowalski
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Z muzykiem Jerzym WIECKOWSKIM, perkusistg i liderem zespotu The Warsaw Dixielanders, odznaczonym srebrnym
Medalem Zastuzony Kulturze — Gloria Artis, dwukrotnym laureatem Ztotej Tarki z Vistulg RBB (1976 — 1977), Honorowym
Indywidualnym Laureatem Ztotej Tarki (2015), cztonkiem Komisji Promociji STOART i cztonkiem Rady Programowej

Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego —

rozmawia Elzbieta CZECHOWICZ

Pot wieku w tanecznvch rvtmach jazzu

Elzbieta CZECHOWICZ: Przez ponad 50.
lat kariery muzyka jazzu tradycyjnego
zagrales niezliczong liczbe koncertow
jazzowych, nagrywales z zespolami plyty,
audycje radiowe i telewizyjne i z powo-
dzeniem wystapiles na wielu roznych fe-
stiwalach. Zrobiles tysigce kilometrow
tras koncertowych po Polsce i Europie.
Gdybys zaczynal wszystko od nowa, to co
bys w swoim zyciu zmienil?

Jerzy WIECKOWSKI: Zaczatbym od tego
samego, czyli od muzyki dixielando-
wej, ktorg pierwszy raz uslyszalem, gdy
bytem chlopakiem. To wtedy kto$ zarazit
mnie dixielandem. Tak sie to u mnie za-
czelo i trwa do dzis.

Mowi sie ,Jaki perkusista — taki
zespol 7. Jeste$ perkusista i liderem
swietnych zespolow jazzu tradycyj-
nego od 1971 roku. Dzieki perkusji
odniosles sporo sukcesow, chocby trzy-
krotnie otrzymales tytul laureata
Zlotej Tarki. I nie widaé zebys sie spe-
cjalnie napracowat

—Tak jako$ natura mnie obdarzyta, ze
catkiem niezle radzilem sobie na tej per-
kusji. I na koncertach jakos$ to wszystko
zawsze zagralo jak trzeba. Jako perkusi-
sta, generalnie staram sie by¢ podwaling,
pod ,deciakow”, ktorzy tworzg melodie
iimprowizujg. A jako lider zespotu doga-
duje sie z ludzmi, to samo jako$ wycho-
dzi. Ale gdy trzeba stawiam na swoim,
taka postawa pomaga w zyciu i jest przy-
najmniej jasnos¢ sytuacji.

Uprawiasz muzyke pomiedzy di-
xielandem a jazzem tradycyjnym, od
utworow Bixa Beiderbecke’a przez
szlagiery Armstronga, do pdznego
swingu. Na koncertach The Warsaw Di-
xilanders mozna uslysze¢: Hello Dolly,
What a Wonderful World... i polskie
szlagiery opracowane w wersji dixie-
landowej, np. Juz taki jestem zimny
dran. Ile standardéw jazzowych znasz,
aile z nich potrafisz zagrac¢?

— Znam okolo 70. standardow jazzu
tradycyjnego i wszystkie potrafie zagrac.
Trudno powiedzie¢, ktory z nich jest moim
ulubionym. Ale rozpoznawanym i czesto
przez nas granym na bis, jest utwor: Gdy
wszyscy swieci maszerujq do nieba.

Dlaczego wybrales perkusje?

— Nie od razu perkusja byla moim in-
strumentem. Dos¢ wczesnie zaczglem
grac¢ na werblu, bo jeszcze w szkole pod-
stawowej, w czasach harcerskich. Gdzies
potrzebowali jakiego$ ,rytmika” i zglosi-
tem sie, a ze mi to nawet dobrze wychodzi-
Yo, to zaproponowali abym to kontynuowat.
I tak zaczatem od werbelka, a skonczytem
na calym skladzie perkusyjnym.

Twoje dziecinstwo przypadlo na
okres biednej i bardzo zniszczonej
Warszawy. Po katastrofie wojennej
w stolicy zostaly ruiny i lasy krzyzy. Jak
wspominasz te czasy?

- Lata mojego dziecinstwa przypa-
dly akurat na okres odbudowy Warsza-
wy. Na moich oczach stolica z trudem
i bardzo dlugo podnosila si¢ z gruzow.
Dookota byly gruzy i ruiny i mozna po-
wiedzie¢, ze jako dzieciak bawilem sig
w gruzach stolicy. Wszystko tutaj zbudo-
wano od podstaw.

Szkoly powstaly dosé szybko. Do
ktorej muzycznej szkoly chodziles?

~Moja $rednia szkola muzyczna byla
przy ul. Profesorskiej, ona odchodzita od
ulicy Gornoslaskiej. Nie bylem z Mokoto-
wa, wtedy mieszkalem w centrum War-
szawy i nadal mieszkam w centrum.
Urodzilem sie na Woli i mozna powiedzie¢,
ze jestem warszawiak i chlopak z Woli.
Wazna sprawa, bo tam bylo moje dziecin-
stwo. Ale gdy bytem jeszcze chlopcem, ktos
podpowiedziat mi, ze na Gornoslaskiej jest
fajna szkola muzyczna. Kiedy do niej po-
szedlem, miatem jakie$ 16 lat.

Czy ktos w rodzinie gral na instru-
mencie?

— Mama grala na mandolinie, a tata
na harmonijce ustnej. GraliSmy w domu
duzo i $piewali$my rozne piosenki. Mu-
zykowalo si¢ dla przyjemnosci, lubili-
$my muzyke w zwykle]j postaci. Bardzo
nam pasowala muzyka ludowa.

Jerzy Wieckowski, fot. El¢bieta Czechowicz, 2022

Muzyka ludowa byla wtedy popular-
na. Modna byla tez muzyka stylizowana
na ludowa. Wszyscy spiewali i tanczyli
hity ,Mazowsza”i,Slaska” nawet w Japo-
nii. Duzo tanecznej muzyki bylo w radiu.

— O tak, nawet bardzo duzo. I dobrze,
bo ja od dziecka lubilem muzyke roz-
rywkows, a pozniej to wszystko przero-
dzilo sie u mnie w jazz tradycyjny.

Czemu nie wybrale$ instrumentu,
ktory prowadzi linie¢ melodyczna, np.
klarnetu?

— Kiedy ja najpierw poszedlem na
klarnet, tylko co wkrotce zaczal sie okres
karnawatu i koledzy, ktorzy grali w zespo-
tach do tanca na roznych zabawach, po-
trzebowali do tych zespolow perkusisty.
No, a ja juz jakies doswiadczenia miatem
w graniu na werbelku z podstawowki,
to i wyrywali mnie, proponujgc granie
na perkusji to tu, to tam. A, Ze brakowa-
Yo perkusistow, bo wszyscy byli ,deciaka-
mi”, to dlatego ,z potrzeby” coraz czesciej
gralem na perkusji. No i tak zostalo.

W latach 50-tych, kiedy byles
uczniem szkoly muzycznej, jazz byl
zakazany. Gdzie i kiedy spotkales sie
z muzyka jazzowa?

— To Lech Terpitowski, ktory dziatal
w restauracji ,Smocza jama” w Warsza-
wie, naktonil mnie do jazzu. Organizo-
wal spotkania z jazzem, ale po kryjomu
przed wladzg komunistyczng. To byt rok
1957 i niby juz byla odwilz, to jednak
jeszcze byto z tym roéznie.

Dla upamie¢tnienia Lecha Terpilow-
skiego warszawiacy polozyli na Ursy-
nowie obok NOK-u, kamien-pomnik,
w rocznice jego smierci. To byl odwaz-
ny czlowiek.

— Tak, bo te jazzowe spotkania
W ,Smoczej jamie” byly tylko dla wta-
jemniczonych. Mialem wtedy 17lat
i bylem uczniem szkoly muzycznej. Ter-
pitowski mial dostep do swietnych plyt
jazzowych, amerykanskich. Przyshuchi-
walem sie im z zapartym tchem, chlong-
lem te plyty. To on mnie zarazit jazzem!
Ja wtedy zachwycilem sie zwlaszcza
jednym utworem boogie woogie: Chatta-
nooga cho cho. I to on zainspirowal mnie
do stuchania amerykanskich orkiestr
jazzowych, np. Orkiestry Glenna Mille-
ra. Jak ja wtedy marzylem, zeby zagrac¢
w takiej orkiestrze, ale jako$ nigdy nie
byto mi po drodze. W najwiekszej orkie-
strze, w jakiej gralem w zyciu, to w Vistuli
RBB. Byla to 9-osobowa kapela, mini big
band. Zaczglem w niej gra¢ w 197 1roku
i od razu zostalem jej szefem, a Ze mam
ponoc dobrg reke do wszystkiego, to dos¢
dlugo trwala moja wspotpraca z tym ze-
spotem. Po nim byly inne zespoly.

The Blues Fellows, The Warsaw Di-
xielanders... Co najbardziej urzeka cie
w jazzie tradycyjnym?

—Wladnie ta szczegdlna rytmika. Grajgc
w Vistuli przez pewien czas jakby nieco
ograniczal moje mozliwo$ci grania na per-
kusji szef muzyczny tego zespotu, Jerzy Ze-
browski, ktory nam aranzowal utwory.

Watson?

— Tak, ten Watson. Nawet fajnie aran-
zowal, ale on sobie nie wyobrazal, zeby
poza werblem i duzym taktowym be-
benkiem uzywac co$ innego, np. jakiejs
blachy, prztyki, albo w formie czaszek
mate, suche dzwieki. To dlatego ta rytmi-
ka mnie zafascynowala — urzekla. Wat-
sonowi duzo zawdzieczam. Warto tu
wspomnie¢, ze dawniej w orkiestrze per-
kusja jako taka skladala sie z kilku osob.
Ale ktos doszedl do wniosku, ze za duzo
jest ludzi do podziatu kasy i skomasowa-
no wszystko w jedno, obdarzajgc jednego
muzyka wszystkimi perkusyjnymi zada-
niami. Perkusista gra teraz jednoczesnie
na kilku instrumentach perkusyjnych.

Lubisz graé szczotkami?

—Zawsze lubitem. Gdy gralis$my z Blues
Fellows regularnie w Harendzie przy Kra-
kowskim Przedmiesciu, to jakis stuchacz
pogratulowal mi tej umiejetnosci, bo nie
wszyscy nimi grajg. Niektore partie utwo-
row powinno sie gra¢ szczotkami, by uzy-
ska¢ np. szczegolng delikatnosé. Dodam,
ze po szczotkach przyszly czasy ,biczy”,
to sg spreparowane koncowki drewniane,
ktore majg namiastke miotetki, ale to nie
jest ten efekt, ktory dajg szczotki.

Latwiej by¢ muzykiem jazzu trady-
cyjnego, czy nowoczesnego?

— Muzyk, ktory gra tzw. muzyke
wspolczesng, ambitng, typu free, powi-
nien przej$c¢ przez jazz tradycyjny. Ale
nie wszyscy mlodzi muzycy to pojmu-
ja. Oni mowig, ze ta muzyka jest zbyt
prymitywna. Wbrew pozorom, tak nie
jest. Wielu $wietnych muzykow wyszto
z jazzu tradycyjnego i gralo dixieland,
wspomne tylko Pawla Pante.

I inni: Zbigniew Namyslowski,
Henryk Miskiewicz...

— No tak, Zbyszek i Henio tez. I wielu
innych. To tak, jak z alfabetem, ktory nalezy
pozna¢, gdy chcemy nauczy¢ sie pisac
i czyta¢. Zaczynamy od litery A, potem Bido-
chodzimy do Z. Przypomne, bo to $p. Szukal-
ski powiedzial, ze jeden z bledow w zyciu,
ktore zrobit byl taki, ze od razu zafascynowat
sie free jazzem, a najpierw powinien grac, to
co swietnie potrafil, czyli dixieland.

Czy miales swoich idoli, na ktorych sie
wzorowales, kiedy uczyles sie grac jazz?

— Mialem, to byl Antoni Krupa, per-
kusista, oraz Luis Armstrong, cho¢ on

byt trebaczem, ktéry wspaniale gral
i spiewal.

Zbierasz plyty jazzowe?

— Mam bardzo duzo plyt jazzowych.
Wiele z nich to plyty winylowe, czarne,
dawno nagrane, ktorych fajnie sie shucha.
Wiele utworéw z tych plyt znam na
pamiec i potrafie je zagrac, choc¢by zaraz.

Gdzie byl twoj pierwszy koncert...
za pieniadze?

— Pierwsze pienigdze zarobilem, jak
to zlosliwcy mowig w ,kotleciarzu”. Za-
czynalem w hotelu MDM i w Bristolu.
Gralo sie duzo utwordw tanecznych typu
swingowego, czasem bloki taneczne:
walce, tanga, fokstroty. Bardzo dobrze
pamietam tez pierwszy jazzowy koncert
z Vistulg RBB w Stodole w 1971 roku.
To po tych koncertach w Stodole otwo-
rzyta si¢ nam, polskim zespolom jazzu
tradycyjnego, droga na zachdd Europy,
a kiedy zagralismy pierwsze koncerty
w Europie, to opinie stuchaczy i kryty-
kéw europejskich byly rewelacyjnel!

Duzo grasz, podrozujesz, dzialasz
w branzy. Czy prowadzac tak intensyw-
ne zycie masz czas dla rodziny?

— Dobry muzyk musi liczy¢ sie z czestg
rozlagka z rodzing. Mam corke i dwoch
synow. Corka tanczyla break dance w Te-
atrze Buffo, Pawet jest dobrym akustykiem
i naglasnia zespoly, a najstarszy syn zostat
perkusistg tylko rockowym. Ja dopiero
teraz mam wiecej czasu dla zony i dzieci,
ale kiedys, w mlodosci zaniedbatem ro-
dzine. Bardzo duzo koncertowaliSmy
w Europie. Czesto jechalismy do: Holandii,
Niemiec, Belgii, Szwajcarii na kilka tygodni.
Nawet w przyblizeniu trudno jest podac,
jakas sensowng liczbe koncertow tam za-
granych. My, polscy muzycy jazzu tradycyj-
nego bylismy w wielu krajach bardzo znani
ilubiani. I nadal nas zapraszajg!

Jest u nas moda na jazz?

— Raczej tak. I kiedys, i dzi$ jazz ma
swoich fanow. Dopiero co wrocilismy
z koncertow w Gliwicach i jestesmy za-
proszeni do Siedlec..Wspaniale funkcjo-
nuje w Gorzowie Wielkopolskim ,Mala
Akademia Jazzu”. Na koncertach jazzu
tradycyjnego ludzie dobrze sie bawig,
czesto na nich tanczag,.

Nieraz w Klubie Stodola dalo si¢ za-
uwazy¢, jak ladnie tanczysz ze swoja
zong Basig. Czy dobry perkusista, to
takze dobry tancerz?

— Wbrew pozorom muzycy podob-
no nie sy dobrymi tancerzami, ale ja
tancze dobrze. Nauczyla mnie tanczy¢
moja mamusia, gdy bylem jeszcze chlo-
pakiem. I powiem wigcej, ja bardzo lubie
tanczy¢, zwlaszcza tradycyjne tance, jak:
tango, walc, kujawiak. To zawsze mi sie
podobato. Moze zabrzmi to kolokwial-
nie, ale jauwielbialem Orkiestre Mando-
linistéw Edwarda Ciukszy, ktora dziatala
w Lodzi oraz Polskg Kapele Ludowg Fe-
liksa Dzierzanowskiego. Dawniej ich
nagrania puszczano w radio. W tych
zespolach mialem kolegow, muzykow
i chcialem do nich dotgczyé¢, ale nie
wyszlo. Mowi sie z przekgsem, ze to pe-
erelowskie zespoly. Ale to byla jednak
Swietna muzyka i takiej muzyki nam
teraz brakuje. Kiedys narod potrafil sie
bawi¢, $piewac, tanczy¢, a dzis jest z tym
coraz gorzej. Gdzies to zatracilismy
i wielka szkoda.

Czy w szkolach podstawowych i li-
ceach przedmiot Wychowanie Muzycz-
ne powinien by¢ obowigzkowe?

— Nas, uczniow z lat szkolnych: 50-
tych i 60-tych, do muzyki wrecz pedzono.
I dobrze, bo tak trzeba robi¢. Aby wycho-
wac prawidlowo dzieci i mlodziez, nalezy
uczy¢ i przekazac im to, co jest wazne do
zycia. A wiedza o muzyce jest wazna.

Dawniej Radio nadawalo duzo
muzyki jazzowej, dzis robi to oszczed-
nie. Co o tym myslisz?

— Uwazam to za wielki biad, bo
zwlaszcza radio powinno dac¢ ludziom
mozliwos¢ dokonywania wyboru, ja-
kiej$ alternatywy. Niech ludzie stuchajg
przede wszystkim dobrej muzyki, a jazz
tradycyjny i nowoczesny nalezy do tej
tzw. bardzo dobrej! [ ]
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Prawdziwa cnota krytyk sie nie boi « There’s no business like show business — jak méwig Amerykanie

Gzy kukurydz
jest zhoz?

G osno jest ostatnio w koalicji rzgdo-

wej o ministrach i wiceministrach

rolnictwa, ministrowie mieszczu-
chy — nie znajgcy si¢ na wsi — dolozyli
w nazwie ministerstwa jaki$ nieokreslo-
ny konkretnie rozwoj. Resort nazwano:
Ministerstwo Rolnictwa i Rozwoju Wsi.
Jezeli wiec nowy (od IX 2022) wicemini-
ster tego resortu pan Janusz Kowalski nie
zna sie na zbozach, tj. nie potrafit odroz-
ni¢ pszenicy od jeczmienia, zyta od owsa
itd,, to powiedzial dociekliwemu dzien-
nikarzowi: od tego sg specjalisci. Mozna
zapyta¢ gdzie? Chyba, ze myslal o rol-
nikach? Dodal jeszcze: ,ja zajmuje sie
kwestiami energetycznymi, kwestiami
prawnymi”. Wiec przynajmniej wiadomo
o co chodzi w tym czlonie w nazwie ..Roz-
woju Wsi, bo jest to: energetyka (w mini-
sterstwie gospodarki pewnie zajmg sie
wsig) i prawo — w ministerstwie sprawie-
dliwosci zajma sie energetyka.

Pan minister Kowalski zastgpil na
tym stanowisku kolege partyjnego, na-
zwanego ,traktorzystg”, po tym jak ten na
wlasnym weselu, po $lubie, zaczgl jezdzic
po podworku traktorem miedzy gosémi
— zamiast zajg¢ sie mlodg zong. Traktor
mial by¢ prezentem slubnym od brata. No
izrobil sie szum, ze tylu ministrow zapro-
sit na wesele, ze tu bieda, wegla nie ma,
energie trzeba oszczedzac¢ a on zaprosit
500 o0so6b (!); ze bezplatna reklama marki
traktora, itd, itd. No i mlodego zonkisia
traktorzyste zwolnili z pracy. I to jeszcze
za nie swoj traktor. Bo jak sie okazalo, to
byt taki pokaz ,tylko dla jaj”, dla rekla-
my firmy brata, a brat mowil, ze zadnego
traktora mu nie da! Chyba ze zabawke.

Nowemu ww. ministrowi JK redaktor
z TV pokazal klosy zboz, podchwytliwie
pytajac: co to jest? Minister na wsi pewnie
nie byl, przy zniwach nie pracowal, to skad
ma wiedzie¢? Poza tym zna sie na energe-
tyce jak mowil — a tu redaktor wyskakuje
z zytem. Powinien powiedzie¢ napastliwe-
mu redaktorowi na przyklad: Daj se pan
siana, albo owsa — i wyj$¢. Ale zostal. Bo
jak kazdy z nich ma ,parcie na szklo”.. No
i stalo sie. Nie rozpoznal pszenicy, nie od-
roznil owsa od zyta, nie znal wygladu czte-
rech podstawowych zboz. Ciekawe czy
wie, ile w ogole jest zb6z? I co to sg zboza?
Co sie z nich robi (oprocz okowity).

Przypomina mi sie ksigzka Jerzego
Urbankiewicza o powojennych teatrach
w Lbodzi (Sezon w £odzi nie zaszkodzi), gdy
aktor wola przez podworko dziedzinca
teatru do krawca po przeciwnej stronie:

—Miales$ mi dac¢ koszule flanelowsg. To
nie jest flanel!

Na co krawiec — tez Zyd — odpowiada,
krzyczac przez owe podworko:

— Jak to nie jest flanel, to kukurydz
nie jest zboz!

Panie ministrze Kowalski: czy kuku-
rydz jest zboz?

Zhroj sie!

statnio szeroko media rzgdowe
Oi politycy PiS popierajg zbrojenia,

zakupy sprzetu u Amerykanow etc.
Wzmacniali ten przekaz sentencjq Fla-
wiusza Vegetiusa: ,Si vis pacem, para
bellum” (Jesli chcesz pokoju, gotuj sie do
wojny). Ale pewien poset PiS (z Opoczna)
zapomnial ,jak to leci”, ale az krzyknat
w TVP w dyskusji o wojnie, ze jest takie
powiedzenie: ,Zbroj sie”!

Oprac. strony satyrycznej
Wojciech Stanistaw Grochowalski ©2022

Piekne koty u szewca

U mojego szewca urzekajg mnie koty. Te na zdjeciu. Gdy zachodze do niego z jakags
robotkg — witajg mnie najpierw wlasnie owe koty, a za chwile przychodzi ich szef. Po
powitaniu chwile pogadamy o tym i owym, zostawie co tam jest aktualnie do zrobie-
nia i umawiamy sie na termin.

A koty jak wida¢ zrobione sg na starg modle, wyciskane w jakim$ plastiku —
ale one sg autentyczne, nie sg kiczem artystycznym tylko porzgdng rzemieslniczg
robotg dla zwyklych ludzi ale mitosnikow kotow — czyli jednak ludzi nie takich zwy-
klych. Wyblakly strasznie ale nie stracily swojego uroku i zawsze sprawiajg mi duzo
radosci gdy na nich patrze.

Starozytni Egipcjanie ale i Grecy stawiali figurki kotow u wejscia, pilnowaly domu.
Do dzi$ w Grecji popularne sg takie figurki. Pewnie i te todzkie wiszgce przy wejsciu niby
tadnie sie usmiechajg na powitanie, ale przeznaczenie i zadanie ich jest zgola glebsze.

List do syna

Gdy opracowywalem numer 73 naszego czasopisma (z dr Zygmuntem Zajgcem

jako bohaterem rozktadowek, laryngologiem i spiewakiem operowym), zetkng-
lem sie z jego nauczycielem — prof. dr hab. n. med. Aleksandrem Radziminskim

(1910-1972). Byl to tworca naukowej otolaryngologii w Lodzi, wieloletni kierownik
Kliniki Otolaryngologii Akademii Medycznej w £odzi. Gdy opuszczal dom rodzinny
jesienig 1927 roku, otrzymatl list od ojca. Jego ojciec, rowniez Aleksander, wlasciciel
sktadu zelaza narzedzi rolniczych, naczyn kuchennych i artykutow budowlanych,
papy dachowej, cementu, wapna i ,Dachowki Wiek” w Brodnicy, tak oto instruowat
syna, jak ma si¢ prowadzi¢ wchodzac w doroste samodzielne zycie. Adresat rozpoj
czynal wowczas studia na Wydziale Lekarskim Uniwersytetu Poznanskiego. A piek-
nym charakterem napisany recznie list z 27 IX 1927 r. ojciec zaczynat tak:

Kochany Alku, synu i nadxziejo, pociecho

Opuszczajgc nas i udajgce sie w swiat obszerny jako jug czlowiek dojrzaty w celu do
uzupetnienia plandw projektowanych od lat dziecinnych, bierzesz z sobg obowigzek
w prowadzeniu 2ycia samodzielnego. Jestesmy zadowoleni, ze zastuzytes na oddalenie
sie spod skrzydel opieki naszej rozpoczynajqc gycie swoje samodzielnie (...) Dalej ojciec
btogostawi syna i poleca w imig Boskie nakazujgc mu prowadzenie 2ycia wg osmiu wypi-
sanych zasad 2ycia moralnego.
Moddl sig i pracuj x Panem Bogiem
Unikaj ztych towarzyszy i towarzystw
Przed zawarciem znajomosci w kolezenstwie zbadaj dobrze kto ow jest
Utrzymuj honor i ambicje
Unikaj zbytecznego uzywania alkoholu
(tu o obcowaniu z plcig Zeriskq) ..wszechstronnie nalezy unikac okolicznosci
i usuwac mysli wywotujgce namietnosé, nie nalety zawierac znajomosci z takimi kobie-
tami, ktére sq sktonne do moralnego upadu a takze byc odpornym i niedostepnym okazu-
jac im pogarde do jakiegokolwiek zblizenia sie ich. Ten punkt 2ycia prowadzi megczyzne
na dwie drogi, = ktérych jedna jest na razie trudng do zdobycia rozkoszy £ycia moralnego
cieszqcego sie wsrod rodziny i spoteczenstwa przexz przyktadne 2ycie, a druga droga prze-
czqca zasady nasze wiedzie sxybko do przepasci cztowieka

7. Nalegy by¢ wzglednym, pogytecznym i uprzejmym dla spoteczenstwa i okazywaé
troskliwgq opieke czy to pod wzgledem zdrowotnym czy tez moralnym

8. Materialny tryb 2ycia prowadzi¢ wedle stanu — nie by¢ rozrzutnym i starac sie
zawod swoj wyprzedzac w udoskonaleniu i naukach ponad swych kolegéw.

Zarys ten winien jestes utkwic sobie w gtebokiej pamieci i stosowac go nalezy by w wy-
padku smierci naszej zastqpit osobisty nasz upominek.

Poniewaz syn wyszed! na Czlowieka, zapewne przestrzegal zalecen ojcal

Autentycznosé

Autentycznos¢ opisanych tu kotow przypomniala mi zgola inng autentycznosé, tez
polska ale dalej rubinsteinowsko-mozartowsks. Nasz wybitny pianista mowil, ze
kocha Polske m.in. za jej autentycznose¢, ze pory roku sg tu autentyczne, idealne,
zawsze takie same i powtarzalne i nie mowy w nich o pomylce. Poréwnal je do czte-
rech czesci symfonii Mozarta. Kazda pora roku (jak czes¢ symfonii) ma swdj: pocza-
tek, srodek, zakonczenie i koniec czyli final.

o Ok L=

Zono moja!

ie chodzi tu o mojg zone (z prze-
Nproszeniem mojej zony), ale chodzi
tu o piosenke disco-polo (za prze-

proszeniem) pod takim wtasnie tytultem.
Sprawdzitlem to w sieci — zaintrygowa-
ny przez ,Wiadomosci” TVP1 w pigtek 5
sierpnia 2022 ok. godz. 19.50. Otéz z na-
iwnej ciekawosci przetaczylem telewizor
na owe ,Wiadomosci”, chcac zobaczyc¢ —
a nuz! pomyslalem cos bedzie o kulturze
— inauguracja 77. Miedzynarodowego
Festiwalu Chopinowskiego w Duszni-
kach-Zdroju, 5-13 VIII 2022. Nic nie
bylo! Nic nie powiedzieli.. Ale zanim
przelgczylem telewizor, prowadzgca
,2Dziennik” Danuta Holecka przytrzymala
mnie radosng zapowiedzig jakiegos kon-
certu! Mysle: teraz! Ale tez nie. Chodzito
o disco-polo, jakies 30-lecie czegos albo
kogos z tego pola. Na zachete pani Holec-
ka wymienila tytuly przebojow jakie za-
brzmig po ,Dzienniku” na wielkiej scenie
() No i dobitnie wypowiedziata tytut
,Zono moja”. Jakby to byl jaki przeboj stu-
lecia TVP! A co z Zenkiem —pomyslatem...

Zaczalem pospiesznie sprawdzaé
w internecie o co chodzi.? I faktycznie,
jest cos takiego, taka piosenka (za prze-
proszeniem), ale to nie ,utwor” (za prze-
proszeniem) Ekscelencji Zenka - jak go
okreslal exprezes TVP (szef pani Holec-
kiej), tylko niejakie(j)go Masters. I juz
wiem, czemu pani Holecka na to zwroci-
ta uwage! A leci to tak w refrenie:

Zono moja, serce moje,

Nie ma takich jak my dwoje,

Bo ja kocham oczy twoje,

Do szaleristwa, do wieczora, je, je.

Ten brak rymu troche mnie wytracit
i myslatem, ze to pomyltka w druku, ale
gdzie indziej jest tak samo. No bo dobrze
idzie: moje — dwoje — twoje — i nagle: je, je.
Gdyby byto na koncu np.: swoje, albo oje,
oje; — albo: jak nas troje (nie mysle o troj-
kacie ale, ze z mitosci wszak moglo sie
zrodzi¢ dziecie) to jeszcze bym pojgl.
Jednak po glebszym zastanowieniu do-
szedlem do wniosku, ze za chwile bedzie
w TVP pewnie codzienny sondaz po-
parcia dla partii rzgdzacej i pokaz stup-
kow oglgdalnosci TVP. Wowcezas zawsze
w gornym rogu p. Holecka pokazywa-
ta zdjecie prezesa z zona tj. prezesa TVP
z drugg zong,; stupki byly tu mniej wazne!
Zona prezesa byta w tym momencie naj-
wazniejsza, od niej moze wszystko zale-
zalo — w TVP tez.. Skonstatowalem, ze
pani Holecka, chcac i teraz przypodobaé
sie szefowi i jego zonie, wyrzucita Chopi-
na—w sumie to XIX wiek, starocie jakies!
—a data te piosnke ich uszom mits.

Chwali¢ trzeba, ze czesto zwraca-
ta uwage telewidzow na mitos¢ swojego
prezesa, ,mlodego” wszak zonkisia-bis
jak donosily i transmitowaly ,Wiadomo-
$ci” dwa lat temu bodajze, gdy u abpa
Jedraszewskiego w Krakowie (a jakze!)
kolejny slub — teraz krakowski - jej
prezes bral z mlodszg (jak corka) niewia-
sta. Zlosliwi moéwia, ze trzecie sluby ztozy
w Watykanie, a czwarte w Jerozolimie.

Tort za samolot

Pod takim tytultem w nowojorskim ,Ty-
godniku Polskim”, w 1943 roku ukazatl
maly artykulik - tak jak u nas na ostat-
niej ,lzejszej” stronie.

,Gdzie§ w Wielkiej Brytanii” w bazie
dwoch polskich dywizjonow mysliwskich,
gospodarzem messy jest Czech Janiczek,
b. kierownik znanego hotelu w Pradze.
Nazajutrz po przybyciu obu dywizjonow
do bazy — ukazalo sie¢ na $cianie messy
nastepujgce  ogloszenie: <Gospodarz
messy podaje do wiadomosci zaintereso-
wanych, ze kazdy pilot, ktory “napewno”
zestrzeli Niemca, otrzyma “tort wdziecz-
nosci” od Janiczka Czecha>. Przed kazdg
wyprawg Polakow Janiczek piecze ‘ma
kredyt’ kilka tortow, gdyz — jak mowi —
Polacy mu nigdy zawodu nie zrobig”.
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